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Vom Eigenen zum Allgemeinen — Versuch

einer Gesamtdeutung

Gut flinfzig Jahre umspannt dieses Werk, von der persischen Landschaft des Jahres 1971 bis zum
Bild ,Papier* aus dem Todesjahr 2023. Am Anfang steht das Eigene: die Familie in den ,Blauen
Engeln®, das Alleinsein in ,Einsamkeit®, das Haus und der Garten in Heinsberg in ,Zuhause*.
Lange bleiben die Anlisse biografisch — die Ubernahme der Praxis durch den Sohn 1999, das
Analysegerit von 2003, die Zweisamkeit von 2004, der Straufl zur Geburt des Enkels 2005, die
Edelsteinschatulle des ,Zauberwiirfels®. Doch je weiter das Werk voranschreitet, desto mehr
weitet sich der Blick vom Familienalbum zur Welt. Thre Ideen fand sie dabei oft in
Zeitungsartikeln und Biichern. Medien und Digitalisierung, Codes aus Null und Eins,
Warenkorb und Eurozeichen treten ins Bild, und mit Donald Duck, dem Mainzelminnchen und
den Simpsons hile die Popkultur Einzug. Grundzeichen durch alle Jahrzehnte ist das Prisma,
Zeichen der Erkenntnis und zugleich der Aufspaltung in Einzelteile, getreu dem Motto ,sichten,
um zu malen — malen, um zu sehen“. In ,Zuversichct II“ und ,,Gedankengut“ wird das
Prismagesicht zum Selbstbildnis: Die Malerin zeigt sich als das Glas, durch das das Licht in
seine Farben fille. Folgerichtig setzt sie das Prisma rechts unten neben ihre Unterschrift, in
deutscher und in persischer Schrift. Das Auge ist das zweite Grundmotiv, genihrt aus der
Augenhei]kunde, die das Familienleben von Iran bis Heinsberg begleitet hat. Der Apfel steht fiir
die Erkenntnis, vom ,Apfel“ des Jahres 1993 bis zum Bﬁcherregal in ,,Gedankengut“. Die
]ahreszeiten gliedern viele Tafeln, und der rheinische Karneval feiert darin ebenso mit wie
Silvester mit seinem Feuerwerk. Ein wiederkehrendes U deutet leise an, dass manches Bild mehr
erzihlen will, als es zeigt. Kiissende Képfe bezeichnen die Liebe, von \Motivation® bis zum Herz
im ,Kalender®. Spite Synthesebilder fithren die Zeichen zusammen und bilden ein Vokabular,
das sich wie ein Werkverzeichnis selbst zitiert. So ist dies eine persisch—rhcinischc
Doppelprigung: Ornament und Miniatur des Orients begegnen Dom, Kirchturm und
Fernsehfigur des Rheinlands. Formal bleibt die Malerin der Bildtafel treu, der Bithne, auf der
die Dinge nebeneinander auftreten, gemalt im feinen Haarpinsclduktus. Alles tont in Dur,
selbst dort, wo die Themen ernst werden. Das Werk lisst sich insgesamt als Brechung im Prisma
lesen: Das eine, personliche Licht fichert sich in die vielen Farben der Welt auf. Wie im ,Baum*
wachsen aus den Wurzeln der Familie die Friichte des Allgemeinen. Und im letzten Bild,

,Papier®, steht noch einmal ein Anfang: das leere Blatt, von dem jedes Bild ausgeht.



1971 — persische Landschaft

50 x 70 cm, Ol auf Leinwand

Am Anfang steht ein frithes, ein vor Ort gesichtetes Bild, gemalt in der Zeit in Teheran: Von
erhohter Warte aus schweift der Blick iiber rotlich-ockerne Hinge hinab zu einem Fluss, der
sich in krﬁﬁigem Blau durch die Ebene windet, bis er in einen fernen See oder eine Bucht
miindet. Die Biume, kurz und satt in Griin hingetupft, werfen dunkle, beinahe violette
Schatten, als habe das siidliche Licht sie mit der Schere aus dem Boden geschnitten. Mit
Wolfflin gesprochen wird hier noch malerisch, in Flecken statt in Linien gesehen -
Pinselschwung neben Pinselschwung, rasch, sicher, ohne Zégern. Der Vordergrund bleibt offen,
ge]b und rosig, als Schwelle, iiber die wir ins Bild treten diirfen. Hinten verblassen die Berge zu
einem graublauen Band. Persisch ist hier noch die Landschaft selbst — die Doppelprigung, die
das Werk spiter in Zeichen tibersetzt, beginnt als Ort. Was spiter Bildtafel und Bithne werden
wird, ist hier noch Landschaft im klassischen Sinne: Tiefe, Horizont, Atmosphire. Und doch

kﬁndigt sich schon an, was bleiben wird — die Lust an der klaren, lichten Farbe.



1992 — Blaue Engel

40 x 50 cm, Ol/Kasein auf Leinwand

Welch ein Auftake der Bildfindungen! Im Zentrum stehe, tibergroff und gelb gefasse, cine
schwarz—rot—gold gepunktete Schleife, die sich wie ein Violinschliissel oder eine 1iegende Acht
durch das grau grundierte Oval windet. Auf ihr balancieren winzige Ballerinen, zart und
schwerelos, wihrend rundum auf einem Kranz bunter Hiigel persische Krieger aufziehen, mit
Helmen, Lanzen und Fihnchen, zu Fufl und zu Pferd. Die Krieger umlagern die Tinzerinnen, sie
belagern sie nicht: Thr Ring ist Wache und \X/erbung zugleich. Nach der Deutung aus der Familie
stehen die Ballerinen fiir die Malerin selbst, die Krieger fiir ihren persischen Ehemann — so wird
das scheinbar ornamentale Tableau zum Doppe]bildnis einer Ehe zwischen Rheinland und
Persien. Die deutschen Farben der Schleife und die Bildwelt persischer Miniaturen mit ihren
ringsum belebten Rindern verschrinken sich, ohne dass eine die andere {iberstimmt. Hier, 1992,
beginnt das Werk dort, wo es am persénlichsten ist: bei der eigenen Familie. Die Farbigkeit ist
laut und dennoch heiter, in Dur gestimmt. Am unteren Rand sitzt bescheiden die Signatur, ,Za

1992 mit dem Prisma-Zeichen.



1992 — Erlebnis '85 Aachen

60 x 40 cm, Aquarell auf Leinwand

Als Erinnerungsbild gibt sich dieses Werk schon im Titel zu erkennen, zeitlich datiert und
orclich verortet. Uber dem Ganzen thront, auf einer Wolke gleichsam schwebend, eine
Silhouette, die an die Kubatur des Aachener Klinikums denken lisst, darunter fillt ein grines
Gelinde mit blithenden Biischen und knorrigem Baum zu einer dunklen, erdig schweren Zone
ab. Dort ruht, unvermittelt und fremd, ein blau leuchtender, glﬁserner Kasten — ein Verlies, eine
Vitrine, ein Sarg? Daneben liegt ein kleiner Teppich, wie verloren abgelegt. Die Aquarellfarbe
auf Leinwand verleiht dem Griin etwas \X/iissrig—\/erschwimmendes, das dem Gedichenis eigen
scheint. Was wir wissen, firbt bekanntlich, was wir sehen — hier aber bleibt das Wissen bei der
Malerin, und uns bleibt die Spur. Das Bild verschrinkt Ausblick und Einblick, heiteres Oben
und lastendes Unten. Gerade diese chitcilung gibt ihm seine stille, ritselhafte Spannung. Ein

biograﬁschcr Ort steht hier am Anfang der Bildﬁndung, wie so oft in diesen frithen ]ahrcn.



1992 — Feuerwerk

60 x 40 cm, Ol/Kasein auf Leinwand

Nachtblau ist der Grund, und aus ihm steigen Garben aut — violett, rot, tiirkis, goldge]b —, fein
getupfte Kaskaden, die eher an Griser oder Federbiische als an Explosionen erinnern. Darunter
schwebt, von zwei goldenen Hinden gehalten, eine blaue Kugel mit Sternen, umgiirtet von
einem Zifferblattband mit rémischen Ziffern, gekrént von einer kleinen goldenen Figur. Es ist
Silvester: Zeit und Feier fallen zusammen, das Feuerwerk markiert die Stunde des
Jahreswechsels. Die gekrénte Kuge] mit dem Zifferblace ist der Kopf der franzssischen Uhr aus
dem eigenen Haus, die zehn Jahre spiter in ,Zuhause* wiederkehrt. Thre Hinde tragen die Welt
nicht schwer, sondern behutsam, fast spielerisch. Im Hochformat stape]n sich die Ereignisse

tibereinander statt hintereinander: Fliche statt Raum. Selbst dieses Nachtbild klingt hell.



1992 — Flaggenbaum

50 x 70 cm, Acryl und Leuchtfarbe auf Leinwand

Weltachse wird hier ein Baum! Sein Stamm ist ein senkrechtes Band aus unzﬁhligen kleinen
F]aggen der Nationen, seine Krone ein griines Blitterdach am oberen Bildrand. Links und rechts
davon 6ffnen sich dunkle, felsige Zonen, gefasst von einer breiten, gelb—blau—weiﬁ gestreiften
Rundbahn, die wie ein Rahmen im Rahmen das Geschehen umspannt. Rechts gh’iht in einer
erdbraunen Hohle ein kleines farbiges Wesen, ein Vogel oder Kranz, links stiirzt ein heller
Wasserfall herab. Die Leuchtfarbe, hier erstmals eingesetzt, mag dem Bild im Dunkeln ein
zweites  Leben schenken. Befragt man die Planimetrie, so zeigt sich: Die strenge
Mittelsenkrechte teilt, und das Flaggenband verbindet zugleich — Volker als Stamm eines
einzigen Gewichses. Ein Friedensbild, darf man vermuten, ein utopischer Lebensbaum aus Stoff

und Farbe. Pathetisch wird es dabei nie.



1992 — Friedensgedanken

40 x 60 cm, Ol/Kasein auf Leinwand

Aus einem Fluchtpunke genau in der Bildmitte strahlen regenbogenfarbene Bahnen nach allen
Seiten aus, ein Spektrum, das das Bild in Lichestrahlen zerlegt. Darin schweben Notenzeilen mit
Violin- und Bassschliissel, mehrere Tabakspfeifen und eine 1ange, gemusterte Friedenspfeife —
Dinge, die man rauchen, und Zeichen, die man singen kann. Was zunichst wie ein stilles
Arrangement wirkt, wird bei niherem Hinsehen zur Partitur. Der Titel legt die Deutung nahe:
Die Pfeife, die geteilt wird, die Musik, die verbindert. Sontag wiirde mahnen, das Bild nicht
vorschnell in Inhalt zu {ibersetzen; und in der Tat lebt es zuerst vom Flirren der Farbe, von der
Frohlichkeit des Lichtfichers. Die Gegenstinde sind fein, beinahe illustrativ gema]t, der Grund
hingegen mit lockerem, aquarellhaﬁem Schwung. Wer hier nicht einstimmen mag, hat das Bild

nicht gehért.



1992 — Glihwurm - Glithwein

0 x 50 cm, Ol/Kasein auf Leinwand
4 5 )

Wie ein Teppich liegt dieses Bild vor uns: Eine ornamentale Bordiire in Rosé und Blau rahmt
sechs Felder, oben drei wappenférmige, unten drei rechteckige. In ihnen erscheinen
Zigarettenschachtel und Packung, ein Embryo vor dunklem Grund, ecine Zigarette iiber
gestreifter Fliche, eine nichtliche Landschaft mit Glithwiirmchen-Lichtern, ein Weinglas mit
Zimtstangen und Zitrone vor leuchtendem Rot, schliefllich eine kleine Pflanze. Der Titel spielt
mit dem Gleichklang von Glihwurm und Glithwein — und das Bild spielt mit. Motivisch lisst
sich Feld fiir Feld benennen, was zu sehen ist — ein Sinn, der alles zusammenschliefit, ergibt sich
daraus nicht. Ist es eine Bilderzﬁhlung, ein Lebenslauf in Stationen, eine Warnung, ein
Wortspiel? Der Fries ordnet, was der Sinn offenlisst. Gerade diese Ordnung der Felder macht

die Sache so verfithrerisch.



1992 — Hoffnung

60 x 50 cm, Ol/Kasein auf Leinwand

Riesig und kantig liegt ein L — oder ein umgekehrtes Winkelzeichen — auf einem strahlend
gelben Grund, den an den Rindern ein dunkles Tannengriin wie ein Kranz einfasst. Innen ist
die Form mit einem dichten Geflecht aus feinen schwarzen und weiffen Strichen geﬁ'iﬂt,
Mauerwerk, Schrift oder Gewebe. In ihrem rechten unteren Winkel steht ein geschmﬁckter
Weihnachtsbaum, oben findet sich ein kleines rétliches Bildchen, unten ein Hiufchen Papier.
Hoffnung, so scheint die Malerin zu sagen, bewohnt einen Winkel des Labyrinths. Man spiirt
die Krifte formlich: das massige Gewicht des L, das gegen das Gelb driickt, und der kleine
Baum, der als Gegengewicht gentige. Das Gelb ist kein Hintergrund, sondern Licht selbst.
Achtundzwanzig Jahre spiter lisst die Malerin dieses L mit dem Weihnachtsbaum in \Weg der
Liebe“ (2020) als kleines Zitat wiederkehren — das Weihnachtsfest der Familie ist fest im

Bildgcdﬁchtnis verankert.
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1992 — Jahreszeiten

40 x 50 cm, ;\qu:\1‘c]1/Kzlscin/O]/Krcidc auf Leinwand

Vier Jahreszeiten, vier Felder — und ein Rad in der Mitte. Oben links ein helles, eisblaues Weil3,
oben rechts ein dicht getupftes Griin mit Bliitenfarben, unten links ein Feuer aus Orange und
Gelb mit violetten Bahnen, unten rechts ein graues, schraftiertes Feld mit kahlen Biumen.
Gerahmt wird das Ganze von Bordiiren aus Klaviertasten, Geigen, Trommeln und Ornamenten,
sodass die Jahreszeiten wie eine Musik erscheinen, wie Vivaldi in Farbe. In der Mitte sitzt ein
runder Reigen kleiner Trommeln um ein tiirkises Zentrum. Formal gelesen, organisieren das
Kreuz der Felder und der Kreis in der Mitte den Zeitlauf als Gleichzeitigkeit. Die Mischtechnik
aus Aquarell, Kasein, Ol und Kreide lisst jedes Feld anders atmen. Wer im Rheinland, in
Hcinsberg zumal, lebt, weild freilich, dass es noch eine fiinfte Jahreszeit gibt: den Karneval — ihm
widmet die Malerin im Jahr 2000 mit ,5 Jahreszeiten® ein eigenes Bild. Hier aber legt sie die Zeit

nicht als Erzihlung, sondern wie ein Brett aus.



1992 — Lebenslauf

40 x 60 cm, ‘/’\quarcH/Knscin/Ol auf Leinwand

Diagonal zicht eine breite, erdbraune Bahn durch das Bild, ein Weg oder eine Biograﬁe im
Wortsinn. Auf ihr sind Stationen versammelt: ein ﬂiegender Teppich, ein goldenes Schlangen—
oder Ornamentkniuel, ein Wappen mit den Lettern HS, das fiir Heinsberg steht, zwei in
persische Gewiinder gek]eidete Figuren, Miinzen, eine Fahne in Schwarz-Rot-Gold. Darunter,
durch einen Bruch getrennt, ein Auto, eine dunkle Felslandschaft und ein Regenbogen, der aus
dem Nichts aufsteigt. Der Himmel ist Wolkig weifd und blau, ein lichter Bithnenprospeke. Hier
kommt die ikonograﬁsche Lektiire zu ihrem Recht: Orient und Okzident, Herkunft und
Ankunft verschrinken sich in erkennbaren Zeichen. Doch wie die Stationen aufeinander folgen,
bleibt Sache der Malerin. Wir lesen einen Lebenslauf, dessen Sitze wir nur halb verstehen — und

gerade das macht 11’11’1 1€S€1’15W€1"t.



1992 — Mut

10 x 40 cm, Kasein auf Leinwand

Streng und feierlich ist dieses kleine Bild gebaut. Ein schwarzer, mit feinen Mustern
iiberzogener Spitzbogen offnet sich wie ein Mihrab oder Portal auf einen violetten Grund.
Darin hiingt ein goldenes U, umfangen von zwel grauen Dreiecken, die sich zu einer Sanduhr
fl’igen, von einer Linie durchstoffen, an deren Fuf§ auf weiflfem Sockel eine goldene Miinze liegt.
Links reihen sich drei kleine goldene Nischen, unten 1iegt ein ornamentierter Teppichrand. Und
das go]dene U lidsst ahnen, dass hier mehr erzihle als abgebildet wird: Mut erscheint nichr als
Pose, sondern als stille Geschichte. Das Abstraktum ,Mut“ wird so gleichsam epigrammatisch
gesetzt, in einem Zeichenvokabular zwischen Geometrie und Sakralarchitektur. ]edes Element
steht als Zeichen auf der Fliche, nicht als Ding im Raum - eine Flichigkeit von groffer
Konsequenz. Was aber die Zeichen sagen? Vielleicht: dass Mut ein Gewicht hat, das die Zeit

misst.



1992 — Osterstrauf’

40 x 50 cm, /\cry] und Leuchtfarbe auf Leinwand

Auf einem ocker-olivfarbenen, wolkig vertriebenen Grund, der an verblasstes Gold erinnert,
schwebt in einer gelben Schale ein Straufl aus zarten Zweigen, roten Bliiten und kleinen
héingenden Eiern oder Friichten. Die Formen sind fein, fast kal]igraﬁsch gezeichnet, als hiicee die
Malerin den Straufl mit der Feder geschrieben. Oben links trudelt ein kleiner Gegenstand,
unten rechts sitzt ein Wappen, das fiir Heinsberg steht — die Lettern HS dariiber sind die des
heimischen Kfz-Kennzeichens —, daneben eine ﬁligrane Ranke. Die Leuchtfarbe diirfte manchen
Partien eine zweite, nichtliche Prisenz verleihen. Das Osterliche muss der Blick erginzen, das
Bild deutet es nur an; den Ort aber benennt es genau: Ostern in Heinsberg. Es ist ein
Blumenstiick ohne Tisch und Raum, eine Vision cher denn ein Arrangement. Die gedﬁmpfte

Palette klingt dabei erstaunlich festlich.



1992 — Prisma

50 x 60 cm, Ol/Kasein auf Leinwand

Vor silbrig—grauem Grund breitet eine Figur mit schwarzem, Vogelartig geﬂﬁgeltem Haupt
einen Mantel aus, dessen Bahnen in Gelb, Rot und Blau wie Flammen oder Fahnen nach auflen
schlagen. Unter diesem Mantel aber, auf einem hellen, prismaférmigen Feld, héngen in Reihen
kleine Bilder — Miniaturen, Vignetten, Erinnerungen an das eigene Bildschaffen. Die Ikonograﬁe
der Schutzmantelmadonna wird hier unverkennbar zitiert und zugleich umgedeutet: Nicht
Gliubige, sondern Gemiilde finden Schutz. Prisma heiffc das Bild, und in der Tat zerlegt sich das
Licht des Mantels in die Grundfarben, als wire die Malerei selbst die Quelle der Farbe. Damit
ist das Leitsymbol des ganzen Werks benannt: Das Prisma steht fiir Erkenntnis und zug]eich fiir
die Aufspaltung des Ganzen in seine Einzelteile, wie weifles Licht sich in Farben zerlegt —
sichten, um zu malen, malen, um zu sehen. Danto hat betont, dass Kunst sich auf Kunst
bezichen kann, und kaum ein Bild tut dies so zirtlich wie dieses. Es ist der Beginn jener Reihe
von Selbstvergewisserungen, die spiter als ,Sprache der Malerei“ fortgesetzt wird. Ein Bild tiber

Bilder — und eine Hommage an das eigene Tun.



1992 — Sehnsucht

50 x 60 cm, Ol/Kasein auf Leinwand

Schen, um zu schnen? Ein riesiges Auge fiillt die Bildmitte, die Iris in kithlem Blau, gesprenkelt,
mit tiefschwarzer Pupiﬂe, die Wimpern aus feinen Halmen und Bliitenstinden. Dass die
Malerin Pharmazie studiert hat, gibt den Pflanzen ringsum einen eigenen Sinn: Man darf das
Bild - ausdriicklich als Deutung — wie ein Rezeptblatt lesen. Oben, am Lid und in den Ecken,
lieflen sich Weinraute, Bitterorange, ein Doldenbliitler wie Fenchel oder Dill, Erdbeere und
Weifldorn erkennen, dazu Granatapfel und Orange; unten Thymian, eine aufgeschnittene
Wurzel, vielleicht Lungenkraut, rosa und gelbe Bliiten. Die Zeichen in den Ecken - Plus, T, ein
Gleichheitszeichen am Augenwinkel, O und L — wirken wie die Notation einer Formel. Oben
stiinden dann Kriuter fiir Auge und Herz, fiir das Sehen und das Sehnen, unten Brust- und
Wurzelkriuter, die nihren und erden. Sicher ist diese Bestimmung niche, sie folgt allein dem
Bild; doch sie macht anschaulich, wie Wissen und Gefiihl hier ineinandergreifen. Unten in der
Mitte liegt ein glisernes Prisma, das Grundzeichen des Werks, und unten rechts signiert die
Malerin mit ,Za 1992, dem Prisma-Zeichen und ihrem Namen in persischer Schrift. Das Schen,

das allen Worten vorausgeht, wird so selbst zur Landschaft — und zur Apotheke.
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1992 — W

60 x 70 cm, Acryl und Leuchtfarbe auf Leinwand

Der Titel ist nur ein Buchstabe, und das Bild scheint ihn zu formen: Zwei dunkle, rundliche
Hiigelformen schwingen zur Mitte hin aus, dazwischen stiirzt ein weifler Wasserfall, sodass sich
die Kontur eines W ergibt. Links leuchten rote Felsen, eine Ranke, ein kleiner Vogel; rechts
gh’ihen gestreifte Binder, ein flammendes Orange und ein in Rot getropfter Strom, darunter ein
Kreisrund aus bunten Mustern. Der Himmel geht von hellem Blau links in ein dunkles Grau
rechts iiber. Das alte Begriffspaar von Klarheit und Unklarheit dr'zingt sich auf: Was ist
Landschaft, was ist Buchstabe, was ist Kérper? Die Formen bleiben doppelsinnig, und darin liegt
ihr Reiz. Unten rechts, gleich iiber der Signatur, setzt ein kleines blaues Prisma, das Zeichen der

Malerin, einen kithlen Punkt gegen alle Glut.



1992 — Zuversicht

Schwebend und hell beherrscht ein Prisma die obere Bildhilfte vor schwarzem Grund: ein
kantiger Kérper mit geschlossenen Augen und rotem Mund, Gesicht und Kristall zugleich. Eine
Diagonalc teile das Bild; unten rechts 1icgcn auf dunklem Feld kleine Dinge verstreut: ein
Teewagen mit roten Gegenstinden, Schachteln, Pantoffeln, eine Tasche, Karten, ein Etikett.
Oben rechts hiingcn goldcnc Bliitenketten herab. Mit Boehm liefle sich der Grundkontrast
benennen: die groﬁc, ruhende Form oben und die vielen kleinen Binnenereignisse unten. Das
Gesicht schlift oder triumt, und die Dinge des Alltags warten. Zuversicht wire dann die
Gelassenheit, mit der das Prisma iiber dem Durcheinander schwebt — als Zeichen der
Erkenntnis, die das Verstreute in seine Teile sondert und dadurch ordnet. Sechzehn Jahre spiter
kehrt es in ,Zuversicht I1* als Selbstbildnis der Malerin wieder. Sicher ist nur, dass das Schwarz

hier nicht bedriickt, sondern die Farben leuchten lisst.



1993 — Apfel

50 x 50 cm, Ol/Kasein auf Leinwand

Welch eine Frucht! Ein schwarzer Apfel, aus konzentrischen, gliinzend strukturierten Bahnen
geschichtet, liegt im Zentrum eines silbernen Kreises. Von diesem strahlen auf hellem Grund
feine, bunt gesprenkelte Linien nach auflen, in den Ecken von dunklen Doppelstreifen gefasst.
Die Form ist ikonisch reduziert: Stiel und Blatt in einem Zug, der Kérper wie eine Silhouette.
Die ikonograﬁsche Frage, welcher Apfel gemeint sei, offnet viele Tiiren: der des Paradieses, der
des Paris, der Newtons, oder eben nur der vom Baum im Garten. Im weiteren Werk wird er sich
als Zeichen der Erkenntnis erweisen, in ,,Analyse“ (2003) und im Bﬁcherregal von
,,Gedankengut“ (2017). Dieses Bild aber beantwortet die Frage niche, es stellc den Apfel aus wie
cin Sinnbild, wie eine Hostie in der Monstranz. Die Feinheit der Strahlen kiindige jene
gcduldigc, mikrostrukcurierte Malweise an, die spiter das Werk prigen wird. Ein schwarzer

Apfel in einem Lichtkranz — welch ein Paradox, welch eine Prisenz!
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1993 — Augenschein

40 x 60 cm, Ol/Kasein auf Leinwand

Von oben gesehen liegt ein Gericht vor uns: Auf einem gelben Oval, Teller und Tischplatte
zugleich, ruht ein Bett aus fein getupftem griinem Gemiise, und darauf liegen drei Filetsteaks,
rotbraun und oval. Doch die Textur dieses Fleisches ist kein Fleisch — sie besteht aus
persénlichen Gegensté’mden, aus Papieren, Zeichnungen, kleinen Bildern, die klein und genau in
die Steaks hineingemalt sind. Die Draufsicht macht aus dem Mahl ein Tableau im wortlichen
Sinn, eine Tafel, auf der das Eigene serviert wird. Augenschein heiflt, etwas mit eigenen Augen
zu priifen, und genau das Verlangt das Bild: Wer genau hinsicht, entdeckt im Gericht ein Stiick
Lebensgeschichte. Mit Max Imdahl liefe sich sagen, dass das schende Sehen zunichst Ovale in
Ovalen erfasst, ehe das wiedererkennende Sehen erst das Gericht und dann die Dinge darin
entdeckt. Das Private wird hier buchstiblich aufgetischt, mit Witz und ohne Scheu. Die

Farbigkeit ist fast plakativ in Gelb und Griin gehalten, still und konzentriert ist die Ordnung.



1993 — Begutachtung

50 x 60 cm, Ol/Kasein auf Leinwand

Der duflere Rahmen ist ein Fernseher: Sein Bildschirm, an den Ecken achteckig abgeschriigt,
offnet sich in einem schwarzen, fein schraffierten Gehiuse. Darin windet sich ein dunkler Weg
von unten nach oben, gesiumt von einem gelb gepunkteten Band, vorbei an Biichern, die
aufrecht im Gras stehen, an zwei goldgelben Biischen, an einem Stift und einem kleinen Stein.
Oben gh’iht eine orangcgclbc Sonne vor tiefblauem Himmel. Was rechts wie ein Code aus
Punkten und Balken erscheint, ist das helle Bedienfeld des Apparats mit Lautsprcchcr, Knépfcn
und chlcrn. Bcgutachtung: Der Fernseher zeigt den Weg der Bildung, die Lektiire, den Blick
von oben — und wir begutachten das Programm. Schon 1993 trict damit das Medium ins Bild,
das spiter ,,Mcdicnzcitaltcr“ (1997) und die digitalcn Bilder des Spﬁtwcrks bestimmen wird.

Fiinfundzwanzig Jahre danach nimmt , Begutachtung I1“ das Achteck wieder auf.



1993 — Betrachtungen

MafSe und Technik nicht tiberliefert

Wie ein Altar steht dieses Bild vor uns: Auf einer blassblauen Wand erhebr sich ein rot-goldenes
Triptychon, gegliedert durch drei Rundb(jgen. Was in den Nischen zunichst wie Ballons,
Lampions oder Sonnen erscheint, sind Augen — in jedem einzelnen Feld blickt ein Auge, als
Kreis, als strahlendes Rund, als hé’mgende Kugel. Das mittlere Feld 6ffnet zudem einen Ausblick
auf eine Flusslandschaft mit hellem Himmel und einer Fassade aus Siulen, links unten steht ein
weifles Herrenhaus. Auf der oberen Leiste 1iegen Papiere, eine kleine Schachtel und ein blaues
Prisma, das Leitsymbol, das Erkenntnis verheifft und das Gesehene zugleich in seine Teile
zerlegt. Betrachtungen heiflt das Werk, und es nimmt den Titel beim Wort: Hier wird nicht nur
betrachtet, hier betrachten die Felder zuriick, Flﬁgel um Fh’igel. Das Altarschema wird
profaniert und zugleich geadelt — das Auge, in der augenﬁrztlichen Familie tﬁglicher
Gegenstand, wird zur Reliquie des Sehens. Angaben zu Maf§ und Technik sind nicht tiberliefert;
das Bild muss allein fiir sich sprechen, und es tut es beredt. Rechts unten signiert die Malerin

mit ,Za 1993%, dem Prisma-Zeichen und persischer Schrift.
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1993 — Bildung I

40 x 50 cm, Ol/Kasein auf Leinwand

Wer hitte gedacht, dass ein Telefon so feierlich sein kann? Ein tiberdimensionales Telefon,
cremefarben, mit Zwanzig dunkelblauen Tasten, liegt wie ein Mobel auf einem marmoriert
hellen, rosa—blau—grau vertriebenen Grund. Die geringelte schwarze Schnur schwingt links in
einer groﬁen Schleife hinaus, rechts 1iegt eine leere helle Karte, unten rechts ragt ein Stift ins
Bild. Das A]ltagsding wird zur Tkone, flach gesehen, frontal, ohne Schatten — ein Monument der
Kommunikation. Bildung [ nennt die Malerin dies, und man darf fragen: Bildung durch
Gesprich, durch Information, durch die Leitung, die Menschen verbindet? Oder ist Bildung
hier im wortlichen Sinn als Bild—\X/erdung zu verstehen? Die Wolkigkeit des Grunds steht in
reizvollem Gegensatz zur glatten Kontur des Apparats. Ein Pop-Moment im Werk, freilich ohne
jede Tronie. Zwolf Jahre spiter antwortet ,,Bildung 1 auf dieses Bild, mit dem Mobiltelefon

anstelle des Apparats mit Schnur.
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1993 — Der Ptau

40 x 50 cm, Ol/Kasein auf Leinwand

Vor einem knallroten Grund steht ein Pfau, im Profil, mit kleiner Krone auf dem blauen Kopf,
sein Schweif in Griin und Gold mit gemalten Augen bis zum Bildrand herabflieflend. Hinter
ihm erhebt sich eine schwarze, fein gesprenkelte Form, vor ihm 1iegt ein helles Rechteck wie ein
Podest, von dem ein bliulicher Lichtkeil schriig nach unten fillc. Oben steigen weifle,
rauchartige Schwaden empor. Der Pfau ist in der persischen wie in der christlichen
Bildtradition ein vielschichtiges Zeichen — Paradiesvogel, Unsterblichkeit, Eitelkeit. Die Malerin
verzichtet auf jede Erzéihlung und setzt ihn als Erscheinung. Das Rot, ganz flach und
ungebrochen, macht aus dem Bild ein Wappen. Prachtvoll und zugleich ein wenig entriickt. In
,,Sprachc der Malerei V¢ (2010) wird der Pfau spiter das ganze eigene Werk auf seinem Rad

tragcn.



1993 — Einsamkeit '86

40 x 50 cm, Ol/Kasein auf Leinwand

Wie ein dreiteiliger Paravent oder ein aufgeklapptes Buch stehe dieses Bild vor hellem Grund,
die Fligel blaugriin gesiumt, der mittlere von einem orientalisch geschwungenen Bogen
bekront. Links ist stilisiert der Garten der Familie in Heinsberg zu sehen, grin, bewachsen,
vertraut. In der Mitte 6ffnet sich das Schlafzimmer der Malerin: ein Schreibtischscuhl, ein
Perserteppich, dariiber die zarte italienische Lampe. Rechts aber hingen in Reihen kleine
Bildchen — eine Zusammenfassung der bis dahin gemalten Bilder, ein Synthesebild im Kleinen,
wie es das Werk spiter mehrfach unternehmen wird. Garten, Zimmer, Werk: In drei Fliigeln
breitet die Malerin ihre Welt aus, so persénlich wie selten. Einsamkeit, auf ’86 datiert wie eine
Erinnerung, erscheint hier nichrt als Leere, sondern als Einrichtung, als Raum zwischen Natur
und Kunst. Der leere Stuhl spricht von Abwesenheit, ohne sie zu dramatisieren. Die Farbigkeit

bleibt licht, beinahe heiter, und gerade dadurch beriihrt das Bild umso stiller.
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1993 — Geduld

40 x 60 cm, Ol/Kasein auf Leinwand

Auf goldenem Grund erhebr sich eine schlanke, dunkle, von einer Schlange umwundene Figur,
ein Kérper wie eine Mumie oder eine Siule, der in einem hellen Bogen aus Punkten steht. Oben
schwebt eine silbergraue Kuppel mit kleinen bunten Zeichen, Wappen oder Juwelen; unten
wolbt sich ein blauer Halbkreis wie Wasser oder Erde. Rechts und links ﬂiegen rote, ovale
Tropfen, unten links ein kleines weifles Kreuz. Die Askulapnatter, alte Zeichenﬁgur des Heilens,
1egt sich um die Erstarrte, und das Bild wird zur Tkone des Ausharrens. Geduld als Gestalt:
aufrechr, umschlungen, zwischen Himmel und Erde gespannt. Die Symmetrie ist streng wie in

einem Andachtsbild. Und doch flirren die Punkte, als sei die Starre von innen her belebrt.



1993 — Kristall

40 x 60 cm, Ol/Kasein auf Leinwand

Auf einem dunkelroten Grund, iiber den sich unzéihlige bunte Punkte wie Konfetti oder Sterne
verteilen, liegt ein groﬁer silberner Kreis, gerahmt von einem feinen roten Ring. Darin steht,
flach und hell, ein unregelmﬁﬁiges Fiinfeck aus cremefarbenen, papierhaft zarten Flichen — ein
Kristall, ein Haus, ein gefalteter Brief. Von den Rindern her zichen diinne, regenbogenfarbige
Strahlen zur Kreismitte, als wiirde Licht gebrochen. Greenbergs Lob der Flﬁchigkeit finde hier
reichlich Nahrung: Nichts tritt in den Raum, alles ist Ebene auf Ebene. Der Titel Kristall®
verspricht Hirte und Glanz, das Bild aber zeigt etwas Weiches, beinahe Textiles. Gerade dieses
Paradox macht den Kristall geheimnisvo]l. Das Punktgewimmel lidsst an Kusama denken, ohne

deren Obsession zu kopicrcn.



1993 — Nichstenliebe

50 x 6o cm, Ol/Kasein auf Leinwand

Hell und cremefarben ist der Grund, gefasst von einer breiten Bordiire in tiefem Blau mit roten
und silbernen Mustern; er trage eine zarte, schwungvol]e Figur, gezeichnet wie ein Ornament.
Aus ihr wachsen zwei Arme oder Ranken, die je eine Schale mit Friichten und Blumen halten;
in der Mitte steht eine schmale, rosige Gestalt, eine Madonna oder Heilige, still und hieratisch.
Oben schliefit ein Ring die Form ab wie ein Heiligenschein oder Henkel. Die Linienﬁ'ihrung
erinnert an Kalligraﬁe, ja an einen Buchstaben, an eine Initiale des Mitgeﬁihls. Nichstenliebe
wird als Gabe vorgestellt, als Darreichen dessen, was Garten und Erde schenken. Die Fliche

bleibrt fast leer, und gerade diese Leere gibt der Gebirde ihren Raum.



1994 — 1001

40 x 60 cm, Ol/Kasein auf Leinwand

Auf einem leuchtend kobaltblauen Grund steht mittig ein reich ornamentierter Rahmen, darin
zwei hochovale Medaillons mit zart gemalten Figuren, wie die Fh’igel eines Schranks oder einer
Tiir. Links steht eine weifle Rose in schlanker Vase, rechts ein goldener, kunstvoll gedrechselter
Leuchter oder Kerzenstinder; von beiden ragen diinne Stibe ins Blau. Der Titel ruft
Tausendundeine Nacht auf, und das Bild antwortet mit der Ruhe eines Schatzkistchens. Im
Bildgut begegnen sich hier Orient und Okzident: das Medaillon der Miniaturmalerei und die
Rose des Abendlandes. Die Symmetrie ist streng, die Farbigkeit edel und kiihl. Was hinter den
Ttren 1iegt, verrit die Malerin nicht — sie lisst erzihlen, ohne zu erzihlen. Scheherazade hitte
ihre Freude daran. Die Zahl kehrt 2011 in ,Motivation* wieder, wo Nullen und Einsen zugleich

Binircode und Tausendundeine Nachrt sind.



1994 — Durchblick

40 x 50 cm, Ol/Kasein auf Leinwand

Zwei groﬁe, menschliche Augen sind in das Laub eines Baumes eingeschnitten — der Baum
schaut uns an. Unter ihm sitzt eine junge Frau mit schwarzem Haar und rotem Kopfputz,
gek]eidet in ein gemustertes orangefarbenes Gewand, eine Frucht in der Hand, auf einem
blauen Podest oder Stein, iiber das ein heller Wasserlauf rinnt. Ringsum griine Hiige], ein
blauer, Wolkig gestrichener Himmel. Die sitzende Figur entstammt deutlich der Bildwelt
persischer Malerei, hier aber in einen westlichen Landschaftsraum versetzt. Die Frucht in ihrer
Hand ruft Eva und den Baum der Erkennetnis auf, und der Apfel wird im Werk zum Zeichen des
Wissens werden. Durchblick ist doppeldeutig: Wir blicken durch das Laub, und das Laub blicke
durch uns hindurch. Wer sicht hier eigentlich wen? John Bergers Einsicht, dass jedes Sehen ein

Geschenwerden einschlieft, wird hier wortlich ins Bild gesetzt.
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1994 — Wunschdenken

0 x 50 cm, Ol/Kasein auf Leinwand
4 5 )

Auf hellgelbem Grund erhebt sich eine Bogenarchitektur aus bunten Nischen, in denen kleine
Figuren, Ornamente und Teppichmuster sitzen, wie die Galerie eines Palastes oder eine Reihe
von Miniaturen. Darunter dehnt sich ein groﬁes, blau gestreiﬁes Becken, ein Wasser oder Bassin,
gefasst von einem ornamentalen Rand. Vorne, in Gold und Braun, dréngt sich eine Gruppe
zartgliedriger Figuren, eine Erscheinung, cine Prozession, ein Traum. Die Perspekrtive ist
gekippt, ganz im Sinne der persischen Miniatur: Das Becken steht aufgerichtet, die Architektur
gleichsam gestapelt. Wunschdenken mag den Ort benennen, an den sich die Figuren schnen.
Feinheit und Fiille der Nischen verlangen ein 1angsames, beinahe lesendes Betrachten. Hier zeigt

sich, wie friith der Feinhaarpinsel seine Herrschaft antritt.



1995 — Einladung zZum ...

40 x 50 cm, Ol/Kasein auf Leinwand

Schriig gesehen offnet sich ein Raum: Ein dunkelbraunes, gepolstertes Sofa zieht sich diagonal
durch das Bild, davor liegt auf” blau gekacheltem Boden ein schwarzer Tisch, auf dem eine
runde, rotlich gemusterte Platte oder ein Teppich ruht. Die Wand dahinter ist Warmgelb, ein
graues Band und ein blasses Bild an der Wand deuten Einrichtung an. Die Aufsichr ist steil, fast
wie aus der Vogelschau, und verleiht dem Interieur etwas Kippendes. Der Titel bricht ab —
,,Einladung zum ..“ — und das Bild lisst offen, wozu: Tee, Gesprich, Ruhe? Die drei
Auslassungspunkte halten den Platz frei, den das leere Sofa anbietet. Formal besticht die
Spannung zwischen der mﬁchtigen Diagonale und dem runden Zentrum. Ein Raum ohne

Menschen, der doch auf Menschen wartet.



1995 — Es war einmal ...

40 x 50 cm, Ol/Kasein/Lack auf Leinwand

Auf einem tiefblauen, bewegt gestrichenen Grund 1iegt schrig ein helles Blatt, darauf eine
kunstvoll ziselierte, metallisch schimmernde Vase. Aus ihr wachsen griine Stﬁngel, deren Bliiten
nicht Bliiten sind, sondern Augen — blau, braun, grin —, untermischt mit roten Blittern wie
Flammen. Unten links 1iegt eine kleine Banknote oder Karte mit einem Fisch. |Es war einmal
Lder M'a'rchenanﬁmg verspricht eine Geschichte, und das Bild liefert ihren Anfang, nicht ihr
Ende. Hier schauen die Blumen zuriick; der Blick des Betrachters wird erwidert. Das Motiv der
Augenblume kehrt im Werk der Malerin mehrfach wieder, hier aber besonders eindringlich. Mit
,Fabel“ und ,Mirchen“ bildet das Bild eine kleine Trilogie, die die Malerin 1996 in ,Gesellschaft*

als stilisierte Bilder am Boden zitieren wird. Ein Dingbild, das sich weigert, still zu sein.



1995 — Fabel

30 x 40 cm, Ol/Kasein auf Leinwand

Wieder dieses Gefifl — und doch ein ganz anderes Bild. Ein knallroter Grund, darauf schriig
gelegt ein griinliches, eng beschriebenes Formular, ein Vordruck mit Feldern und Zeilen. Auf
ihm steht dieselbe ziselierte Vase, die wir aus ,Es war einmal ... kennen, diesmal mit dicken,
blauweiflen Bliiten wie Hortensien oder Wolken. Das Zusammentreffen des Amtlichen und des
Floralen ist von leiser Komik: Die Fabel erzihlt, wie das Lebendige auf dem Papier der
Verwaltung gedeiht. Formal bilden Blatt und Vase eine Diagonale, die das starre Rot belebt. Die
Malerin arbeitet hier offensichtlich in Variationen, wie in einer Serie, in der dasselbe Gefiff mit
wechselnden Griinden und Bliiten erscheint. Man muss nicht entschliisseln, um zu genieflen —
aber der Kontrast reizt zum Nachdenken. Fabeln haben bekanntlich eine Moral; welche, bleibt

hicr de Bctrachtcr iiberlasscn.



1995 — Gistebuch

50 x 50 cm, Ol/Kasein auf Leinwand

Vor einen goldenen Grund stellt die Malerin eine Mauer aus hellen, unregelmifligen Steinen,
schrig von einem gelben Lichtband durchschnitten. Davor liege ein Teppich in Blau und Weifs
mit feinen Arabesken, rot gerahmt, und iiber ihm erhebe sich ein durchscheinendes, silbrig-
graues Prisma aus Licht oder Gewebe. Teppich und Prisma gehdren zur wiederkehrenden
Zeichensprache der Malerin, hier aber in eine streng geometrische Ordnung gesetzt. Gistebuch
— das ist der Ort, an dem Besucher ihre Spuren hinterlassen; die Mauer scheint aus diesen
Spuren gemauert. Ein Wechsel von Fliche und Transparenz bestimmt das Bild: Das Prisma lisst
den Teppich durchscheinen, statt ihn zu verdecken: Erkenntnis legt sich iiber das persische Erbe
wie ein Blick, der priift und bewahrt. So wird das Bild zu einem Palimpsest. Die Ruhe des
Quadrats hile alles in Balance.



1995 — Kaffee

0 x 50 cm, Ol/Kasein auf Leinwand
4 5 )

Regenbogenfarbene Bégen, wie Dachziegel oder Schuppen geschichtet, fillen die obere
Bildhilfte in Rot, Gelb, Griin, Blau und Violett. Dunkle Rinnsale ziechen von oben herab, als
wiirde Kaffee iiber die Farben laufen oder als sihe man durch einen Vorhang aus Tropfen. Unten
links, beinahe verloren, steht eine kleine weifle Tasse auf einer Untertasse, unten rechts liegt ein
Stiick gemusterter Teppich oder Stoff. Das Bild ist ungewéhnlich gestisch fiir diese Jahre, die
Farbe pastos und sichtbar geschwungen. Sontags Mahnung, ein Bild zuerst sinnlich zu nehmen,
passt hier vorziiglich: Was zihlt, ist der Rausch der Farbe, nicht der Kaffee. Und doch: Mag das
Spekerum niche die Wirkung des Getrinks sein, das Erwachen, die Belebung? Synﬁsthesie in

Reinform!



1995 — Katzenkunst oder 15.000 Dollar

40 x 50 cm, Wandfarbe auf Holz

Nichtlich dunkel ist der Garten, in sattem Griin und Schwarz mit lockerer Hand gemalt, und er
offnet sich auf eine helle, gelbgrﬁne Lichtung. Dort steht eine Staffelei oder ein weifles Blact, auf
dem orangefarbene Fische oder Flecken tanzen, und davor, kaum vom Licht zu unterscheiden,
eine schemenhafte, goldgelbe Katze. Der Titel ist voller Witz: ,Katzenkunst oder 15.000 Dollar®
scheint auf den Kunstmarkt und seine Preise anzuspielen, vielleicht auch auf die Frage, wer oder
was eigentlich malt. Wandfarbe auf Holz ist das Material, und der grobere Auftrag passt zur
Selbstironie. Danto fragte, was ein Ding zum Kunstwerk macht; hier antwortet die Malerin mit
einem Augenzwinkern. Das Bild ist aber nicht nur Pointe, sondern auch ein schoner

Nachtgarten. Selbst im Dunkel herrscht Dur.



1995 — Mirchen

30 x 40 cm, Ol/Kasein auf Leinwand

Wieder die ziselierte Vase, wieder ein Formular als Unterlage — diesmal schrﬁg auf einem
violettblauen Grund. Die Bliiten sind nun gelb, orange und apricort, rund und lippig, Rosen oder
Ranunkeln, voller Wirme. Das Trio ,Es war einmal ..,  Fabel* und  ,M:irchen® ﬁ'igt sich so zu
einer kleinen Folge, in der Griinde, Papiere und Bliiten variieren, das Gefill aber bleibt. Wie bei
Wolftlin ldsst sich am Vergleich das je Eigene erkennen: Das Mirchen ist das wirmste, das
freundlichste der drei. Das Formular, Inbegriff der Niichternheit, wird zum Teppich unter dem
Straufd. Ob die Malerin damit sagen wollte, dass Mirchen auch im Alltag wachsen? Man darf es

s0 lesen. Die Signatur rechts unten sitzt bescheiden am Rand des Papiers.
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1995 — Trilogie gelbe Blumen

60 x 40 cm, Ol auf Leinwand

Kobaltblau leuchtet das Hochformat, darin ein schwarz-weifd gesiumter, barock geschwungener
Rahmen, gefasst von silbergrauen Rocaillen — eine Kartusche, ein Spiegel, ein Bithnenportal. Im
Inneren, auf Wolkig—gelbem Grund, ruhen drei Sonnenblumen mit Blittern in einer
schiffchenférmigen, griinlich gesprenkelten  Schale.  Oben  schwebt ein  blasses, kaum
wahrnehmbares Gesicht im Gelb, eine Sonne mit Ziigen. Dies ist der erste Teil einer Trilogie,
deren Rahmen sich wiederholt und deren Blumen wechseln: Gelb, Weify, Rot. Formal ist das
Bild ganz auf Symmetrie geste]lt, die Blumen aber brechen sie mit 1ﬁssiger Asymmetrie. Man

mag an Van Goghs Sonnenblumen denken, und doch ist hier nichts expressiv, alles ornamental

gcbéindigt. Ein festlicher Aufrake in Gelb — glcichsam die Dur-Tonart der Reihe.



1996 — Gesellschaft

40 x 50 cm, Ol/Kasein auf Leinwand

Zwei Figuren beherrschen das Bild: links eine kauernde, golden schimmernde Gestalt mit roter
Haube, rechts eine grofle, silbergraue, tinzerisch ausgreifende Figur mit rotem, gefiedertem
Kragen, die einen kleinen goldenen Ball oder Kopf in der Hand hilt. Zwischen ihnen breitet
sich auf hellem Boden ein Teppich aus winzigen bunten Bliiten aus, darauf 1iegen drei farbig

“

gerahmte Bildchen: stilisiert die Trilogie ,Mirchen“, |Es war einmal ..“ und ,Fabel* aus dem
Vorjahr, erkennbar an ihren roten und blauen Griinden. Die Kérper sind aus feinsten Linien
gewebt, wie mit Metallfiden bestickt. Gesellschaft — das ist hier Begegnung, Austausch,
vielleicht auch ein Spiel. Die szenische Choreograﬁe verdient Aufmerksamkeit: Die eine Figur
sinkt, die andere steigr, und die drei Bilder am Boden vermitteln zwischen ihnen — Gesellschaft
entsteht hier iiber Erzﬁhlungen, tiber das eigene Werk. Ob Gaukler, Héﬂinge oder Sinnﬁguren -

die Figuren bleiben ritselhaft. Thre Bewegung aber teilt sich unmitcelbar mit.
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1996 — Themen

50 x 60 cm, Ol/Kasein/Lack auf Leinwand

Gelb ist der Grund, schrig von einem grauen Keil durchschnitten, der wie eine Bithne oder ein
Raum in die Tiefe fithrt. Darauf steht eine helle, schlanke Figur mit roten Schuhen und
erhobenem Arm, als greife sie nach einem kleinen Auge oder Kreis vor sich. Rechts oben
wachsen griine, gesprenkelte Kreise wie Baumkronen an dunklem Stamm, links oben strahlt ein
zartes Lichtbiindel herab, eine Uhr schwebt im Gelb. Themen heiflt das Bild, als habe die
Malerin hier ein Repertoire ausgebreitet: Zeit, Natur, Blick, Kérper. Arnheim wiirde die Krifte
des Bildes vermessen — den diagonalen Sog der grauen Fliche, das Gegengewicht der griinen
Kugeln, die kleine Figur als Drehpunke. Lack und Kasein geben der Obertliche einen eigenen
Glanz.
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1996 — Trilogie weifle Blumen

60 x 40 cm, Ol auf Leinwand

Der zweite Teil der Blumen—Trilogie, im g]eichen kobaltblauen Feld, im g]eichen schwarz-
weiflen Rahmen mit silbernen Rocaillen. Diesmal ruhen auf gelbem, mit rotlich-violetten
Flecken getupftem Grund weifle, sternférmige Bliiten mit griinen Blittern — Lilien oder
Edelweifl. Darunter aber blickt uns ein Auge an, ein einzelnes, offenes, mit bunter Iris. Hier
kippt das Blumenstiick in die Vision: Die Blume wird gesehen und sieht zugleich. Im Vergleich
mit den gelben Sonnenblumen wirkt dieses Bild stiller, fast andéchtig; das Weifd ist kiihl und
rein. Die Tri]ogie entfaltet sich so als Variation iiber ein Thema, wie Sitze einer Suite. Und das

Auge mahnt: Schauen ist hier keine Einbahnstrafe.



1996 — Zeit

40 x 50 cm, Ol/Kasein auf Leinwand

Zeit lisst sich messen, Zeit lisst sich aber auch sehen. Ein grofes, mandelférmiges Auge fiille das
Querformat; um es herum zicht ein Regenbogenschimmer aus Violett, Orange und Griin, tiber
einen silbernen Grund vertrieben. Die Iris ist ein blauer Kreis, auf dem wie Zifferblattmarken
kleine Bildchen sitzen — Landschaften, Blumen, Szenen —, die Pupille ein schwarzes Feld mit
einem Bild darin, von einem hellen Prisma bekront, dem Zeichen der Erkenntnis. Weitere
Bildchen kreisen auflen um das Auge. Zeit wird hier als Zifferblatt der Erinnerungen Vorgestellt,
als Rundgang durch eigene Bilder. Wieder begegnet das Motiv der Retrospektive: Die Malerin
bildet ihr Malen im Bild ab. Panofskys drittes Stockwerk, die Frage nach dem Gehalt, 1iegt nahe:

Ist Zeit das, was das Auge gesehen hat? Das Bild antwortet mit einem leuchtenden, kreisenden

Ja.
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1997 — Europa und Ophthalmologie

50 x 50 cm, Acryl und Leuchtfarbe auf Leinwand

In ein achteckiges Feld, umgeben von einem Wolkig dunkelblauen Grund, sind konzentrische,
rcgcnbogcnfarbigc Binder gelegt, die sich wie ein Spinnennetz oder eine Sehtafel um eine Mitte
lcgcn. Oben rechts erscheint, groﬁ und ﬂﬁchig, ein heller Sticrkopf mit rotem Fell und
schwarzem Horn — Europa, so die mythischc Anspielung, wird ja vom Stier entfiihrt. Unten
links stehen drei Augen, die man auf den ersten Blick fiir Glithbirnen halten kénnte: Das erste
ist Wcitsichtig (hyperop), das zweite normalsichtig (Cmmctrop), das dritte kurzsichtig (myop) —
ein augenirztliches Lehrschaubild der Brechkraft, darunter Hiuser und ein Fluss. Das Wortpaar
des Titels, Mythos und Augcnhcilkundc, verbindet sich im Bild {iber die Ringe der Sehprﬁfung,
den Blick des Tiers und die drei Augen. Die Augenheilkunde, Beruf in Haus und Familie, tritt
hier erstmals programmatisch ins Bild. Die Leuchtfarbe lisst erahnen, dass dieses Netz auch im
Dunkeln strahle. Ein Bild, das man nur zum Teil entschliisseln kann und das trotzdem sofort

einleuchtet — im wortwortlichen Sinn.
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1997 — ]ahrtausendwende

50 x 50 cm, Ol/Kasein auf Leinwand

Wie ein Medaillon liegt ein Achteck auf hellem Grund, in tortenstiickartige Farbsektoren
geteilt — Gelb, Rot, Grau, Blau, Griin. Uber sie windet sich ein dunkler, knorriger Baum, dessen
Krone in Aste ausliuft, an denen kleine Friichte hingen, und dessen Stamm in eine Spirale mit
einem bunten, augengleichen Kreis miindet. In vier Abschnitten zeigt der Baum die
Jahreszeiten, und unten kehren sie zusitzlich als Wellen wieder: Weilf wie der Winter, Griin wie
der Frithling, bunt getupft wie der Sommer, Gelb und Orange wie der Herbst. Die
Jahrtausendwende, so der Katalog, verbindet sich mit dem Kometen Hale-Bopp, der 1997 am
Himmel stand; die Spirale mag ihn evozieren. Jahreszeiten und Zeitalter kreisen so um eine
Mitte: Der Jahreslauf’ wird zum Bild der Jahrtausendwende. Das Bild arbeitet ganz mit der
Fliche: Das Rund der Sektoren ist zugleich Kalender und Kosmos. Ein visionires Bild ohne jede

Diisternis.



1997 — Komposition

40 x 50 cm, Ol/Kasein auf Leinwand

Musik und Malerei, Partitur und Tableauw: Hier finden sie zueinander. Ein aufgeschlagenes
Notenbuch liegt auf einem warmen, rosa-ockerfarben marmorierten Grund. Aus seiner Mitte
erhebt sich eine helle, gesprenkelte Figur, die nach oben in hellblaue, wolkenartige Formen
ausliuft — Arme, Rauch, Klang. Auf den Notenseiten 1iegen zwel 1ﬁng1iche Schalen oder
Muscheln mit dunkelblauen Figuren darin. Komposition ist doppelsinnig: Es geht um Musik
und um Bildordnung zugleich. Imdahl hitte sich wohl fiir die Senkrechte interessiert, die das
Buch spaltet und die Gestalt zur Wolke steigen lisst — das Lesen wird zum Aufsteigen. Die
Farbigkeit bleibt zuriickhaltend, beinahe pastellig. Ein Bild iiber das, was aus Zeichen entstehe,

wenn man sie liest.



1997 — Medienzeitalter

50 x 50 cm, Ol/Kasein auf Leinwand

Wieder ein Achteck auf hellem Grund, wieder in Farbfelder geteilt — diesmal aber besetzt mit
Dutzenden kleiner, gerahmrter Kreise: stilisierte Augen, Beobachter, die wie die Ziffern einer
Uhr rings um die Mitte aufgereiht sind. In der Mitte sitzt ein Paar, hell gemustert, auf einem
Buch; iiber ihnen schweben Pinsel und Palette. Dazwischen sitzen kleine Bilder mit achteckigem
Rahmen, Zitate eigener Werke — und damit gehért das Bild zur Reihe der Synthesebilder, in
denen die Malerin ihr Schaffen zusammenfasst, wie in ,Prisma“ (1992) und ,Zeit* (1996). Die
Medien umstellen die beiden mit ihren Blicken, Stunde um Stunde, und das Buch, auf dem sie
sitzen, bleibt ihr Halt. Berger hatte 1972 gezeigt, wie die P\eproduktion die Bilder verindert; hier
scheint die Malerin die Frage umzudrehen: Was macht das Bild mit den Medien? Die Ordnung

ist streng symmetrisch, fast wie bei einem Ikonostas.
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1997 — Position

50 x 40 cm, Ol/Kasein auf Leinwand

Mit 1angem, schwarzem Haar und rotem, gemustertem Kleid sitzt eine junge Frau, die Hand ans
Gesicht gelegt, in einer Schlaufe aus grauen Bindern, wie in einer Schaukel oder einem Netz.
Um sie herum lodern rotbraune, gelbe und orangefarbene Pinselzungen, Flammen oder
Herbstlaub, an den Rindern begleitet von griinen Streifen. Thr Gesicht bleibt eine leere, helle
Fliche ohne Ziige. Position: Die Figur ist gehalten und zugleich ausgeserzt, schwebend in einem
Wirbel. Der lockere, breite Pinselstrich steht in reizvollem Kontrast zur fein ornamentierten
Kleidung. Erst zusammen mit ,Situation®, dem Gegenstiick desselben Jahres, erschlieffc sich das
Bild: Hier ist es das Zuriickbleiben, dort das Fortgehen. Die Position ist die des Verharrens,

Wﬁhr@l’ld anderswo etwas aufbricht.
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1997 — Situation

40 x 50 cm, Ol/Kasein auf Leinwand

Breitbeinig, in weiter Ausfaﬂbewegung, steht eine minnliche, braune Aktﬁgur im Bild, die
Arme weit ausgebreitet. Was auf den ersten Blick wie Fliigel wirke, 16st sich beim zweiten auf:
Das hochovale, pasteﬂfarben getupfte Feld zwischen den silbrigen Rindern ist der Leib einer
stilisierten Frau, die blau-weifS-rot gemusterten Bahnen sind ihr Hoschen, der kleine Pfeil oben
ist ein Bauchnabelpiercing. An diesem Unterleib hilt sich der Mann fest, als suche er Halt in
cinem Moment, der ihn sonst davontragen wiirde. Gombrich hitte seine Freude an diesem
Kippbild gehabt, das erst der Anteil des Betrachters vervollstindigt: Das Schema des Ikarus
wird zum Schema einer Umklammerung. Situation heifft das Bild, und im Verein mit ,Position®
bildet es eine Synthese: Dem Zuriickbleiben dort antwortet hier das Fortgehen, das Sich-
Hinauswagen ins Neue. Formal iiberzeugt die Diagonale der Beine gegen die Horizontale des

Saums. Selten bewegt sich in diesem Werk ein Kérper so entschieden!
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1997 — Trilogie rote Blumen

60 x 40 cm, Ol auf Leinwand

Der dritte Teil der Blumen-Trilogie schlieffit den Kreis: derselbe blaue Grund, dieselbe schwarz-
weifl-silberne Kartusche, nun aber mit roten Mohnbliiten, die aus einer briunlichen Schale
wachsen. Um sie herum schweben auf gelbem Grund farbige, wattig gepunktete Wolkchen in
Griin, Blau, Rosa und Violett, wie Bliitenstaub oder Erinnerungen. Rot ist die stirkste Farbe der
Reihe, und so steigert sich die Trilogie von Gelb iiber Weifd zum Rot, vom Licht iiber die
Reinheit zur Glut. Mic WolfHlin konnte man die drei Tafeln nebeneinanderlegen und
vergleichend schen, wie sich bei gleichbleibendem Rahmen das Bild verwandelt. Das Prinzip der

Serie, das im Werk spater so Wichtig wird, ist hier bereits voll ausgebildet. Ein triumphaler

Abschluss.
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1997 — Unterhaltung

50 x 60 cm, Ol/Kasein auf Leinwand

Was fiir ein Auftritt! Eine schlanke Frau in rot-blau kariertem Gewand steht auf dem Dach
cines Autos, das mit feinem, ornamentalem Gittermuster iiberzogen ist, und raucht. Das dicke
blaue Band, das sich um ihren Korper windet, ist keine Schlange, sondern ihr 1anges Haar.
Qualm steigt gleich zweifach auf] aus dem Auspuff’ des Autos und aus der Zigarette der
Raucherin, und rechts und links wdlben sich Regenbogen iiber einen hellen, marmorierten
Grund. Unterhaltung — das ist hier ein heiterer Zirkus, eine Biithne auf Ridern, Zeitvertreib mit
Motor und Tabak. Panofskys vorikonografische Beschreibung muss hier zweimal ansetzen: Erst
das Wissen, dass die Schlange Haar ist, ordnet das Motiv. Die Regenbogen geben dem Ganzen
eine fast kindliche Unbekiimmertheit. Und das Auto, von Mustern ﬁbersponnen, wird zum

Kunstobj ekt.



1998 — Besinnung

50 x 60 cm, Ol/Kasein auf Leinwand

Vor einem kriftigen, roten Himmel schwebt oben links ecine silberne Farbtube, aus der ecine
weifle Linie herabfliefc — und aus dieser Linie, so scheint es, entsteht die ganze Landschaft
darunter: ein Hang mit griinen Biischen, ein Bach, der {iber Steine und kleine Fille zu Tal
schiumt, rechts ein kahler, verzweigter Baum. Die Malerei gebiert die Welt, buchstiblich aus
der Tube. Besinnung heifdt das, und die Besinnung scheint eine auf das eigene Tun: Das Malen
erschafft, was es zeigt. Die Natur ist mit sattem Griin und Ocker breit und dicht gemalt, jedes
Steinchen einzeln gesetzt. Verwandt erscheint das Bild dem Garten-Motiv, das bald folgen wird,
und damit dem Garten am Haus in Heinsberg. Ein programmatisches Werk — und ein schones

dazu.



1998 — Betreuung

0 x 50 cm, Ol/Kasein auf Leinwand
4 5 )

Ein grofles Rad, aus Sektoren in Grau, Blau, Griin, Rot und Violett zusammengesetzt, fiille das
Bild; in den inneren Feldern stehen kleine, goldgefasste Figuren und Pflanzen wie
Tierkreiszeichen oder Heilige in einem Kalender. Eine gelbe Mondsichel umschliefit die Mitte,
und in ihr zeichnet sich dunkel ein Minnerkopf im Profil ab. Auflen zichen Aste tiber die
Felder, und sie spiegeln die vier Jahreszeiten wider, vom kahlen Winterzweig bis zum blithenden
Trieb. Betreuung, so der Titel, wird hier als ein Kreis von Gestalten vorgestellt, die einander
zugewandt sind, als Ring der Fiirsorge um den Kopf in der Mitte — und die Jahreszeiten ﬁ'igen
hinzu: durch das ganze Jahr hindurch. Die Ordnung erinnert an astronomische Diagramme oder

an mirttelalterliche Gliicksrider. Der Blick kreist und kommrt nicht zur Ruhe.
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1998 — Euroclown

40 x 50 cm, Ol/Kasein auf Leinwand

Lachend erscheint ein weifles Gesicht mit roten Lippen und zusammengekniffenen Augen in
einer tropfenf('jrmigen Einfassung, gekrént von einer silbernen Halbkuge], in der eine kleine
Miinze oder Kamera steckt. Darunter lodert ein Kranz roter Blitter, in dem ein Kragen und eine
Banknote mit Frauenportrit erscheinen. Der Grund ist zweigeteilt, links blassviolett, rechts
gelb, beide mit kleinen, b]attartigen Strichen iibersit; blaue Kugeln schweben am Rand. Der
Euroclown entstand im Jahr vor der Einﬁ'ihrung der neuen \X/ﬁhrung, und das Bild scheint zu
fragen, wer hier eigentlich lacht. Ironie und Heiterkeit halten sich die Waage. Die Bildsprache
ist plakativ und doch feinteilig ausgeﬁ'ihrt. Augenzwinkernd wird hier Zeitgeschichte

kommentiert.



1998 — Integration

40 x 50 cm, Ol/Kasein auf Leinwand

Zwischen hellen, wolkig geténten Flichen in Rosa, Violett, Griin und Weifd 6ffnen sich grofle,
rote Lippen — und in ihnen liegt, ausgestreckt wie in einem Bett, eine kleine nackee Gestalt, eine
lippenbegrabene Odaliske. Dariiber sitzen, dicht zusammengedringt, mehrere Eulen mit blauen
Halskrausen, links wiichst ein zarter Zweig mit rosa Bliiten. Oben rechts ziechen farbige Streifen,
Stufen oder Binder, ins Bild. Integration — das Wort ldsst an Aufnahme denken, an Einschluss,
an das Hineinnehmen eines Fremden. Die Eulen, alte Sinnbilder der Weisheit, schauen auf das
Geschehen herab wie ein Rat der Klugen. Das Bild Verkniipft das Sinnliche mit dem Komischen
und dem Unheimlichen. Was sagt der Mund, wenn er einen Kérper birgt? Hier versagt die

Encschliisselung, und das Schauen beginnt.
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1998 — Toleranz

40 x 50 cm, Ol/Kasein auf Leinwand

Die linke Bildhilfte gehore einem halben Frauengesicht, mit groflem blauem Auge, zartem
Mund und hellen, gelb gesiumten Strihnen. Daneben wélbe sich, als wiirde das Gesicht sie
beriihren, eine blaue Erdkugel mit gritnen Kontinenten, und rechts dehnt sich eine leuchtend
orangefarbene Fliche, durchzogen von roten, verzweigten Linien wie Adern oder Wurzeln. Ein
Band aus ovalen Perlen trennt die Welt vom Gesicht. Toleranz wird hier als Nihe vorgestellt:
Ein Mensch und die Welt teilen sich das Bild. Mit Boehm liefle sich vom Grundkontrast der
Hiilfren sprechen, kiihl und warm, Antlitz und Organismus. Das Orange mit seinen verzweigten
roten Gefiflen ist ein Augenhintergrund, wie ihn der Augenarzt durch die Pupille sicht — die
Netzhaut wird zum dritten Teil dieses Welcbildes.



1998 — Uberblick - Ubersicht

50 x 6o cm, Ol/Kasein auf Leinwand

Unter einem nachtblauen Himmel voller gelber Punkte, die sich zu Sternbildern ﬁ'igen, wolbe
sich eine flache, transparente Kuppel {iber eine Reihe kleiner Hiuser mit roten Dichern. Thre
Fassaden sind nicht Fenster, sondern Farbmuster: Quadrate in Blau, Gelb, Griin, Rosa, Weil},
Schwarz, wie Musterkarten oder Paletten. Die Stadt steht auf einer dunkelblauen Fliche, die
Wasser oder Nacht sein mag, mit sichelférmigen Zeichen. Uberblick und Ubersicht — das
Doppelwort meint den Blick von oben und das Ordnen des Gesehenen. Formal ist das Bild ganz
auf’ Fliche geste]lt; Selbst die Kuppel ist nur ein Bogen, kein Raum. Die Hiuser werden zu

Farbrafeln, die Stadt zum Farbkatalog. Still und geordnet liegt die Stadt in der Nacht.
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1998 — Weg

40 x 60 cm, Ol/Kasein auf Leinwand

In breiten, ungebrochenen Farbbahnen — Orange, Griin, Blau, Violett — liegt eine Landschaft da,
Lager fiir eine 1iegende, hel]héiutige Gestalt, deren Hand ins Bild greift. Ein blauer Fluss zieht
sich wie ein Weg durch die Mitte, links ruht ein schlafendes Gesicht unter einem Netz, rechts
erscheint in einem Kreis eine kleine blaue Figur, darunter ein einzelnes Auge mit einem
schwarzen Schnurrbart. Oben links steigt eine bliuliche, schemenhafte Figur ins Bild hinab. Der
Katalog nennt das Werk Zweisprachig ,,\X/eg/\X/ay“, und der Weg ist hier mehr ein innerer als ein
topograﬁscher. Kérper, Land und Gesicht verschmelzen zu einer einzigen Fliche, wie es der
Surrealismus liebte, und das Auge mit dem schwarzen, gezwirbelten Schnurrbare ruft
unmittelbar Salvador Dali und seine Traumlandschaften auf. Und doch fehlt jede Schwere: Die

Farben sind licht und klar. Eine Traumlandschaft, die zum Mittriumen einliddt.



1998 — Zeiterscheinung

40 x 50 cm, Ol/Kasein auf Leinwand

Licht ist Leben — so jedenfalls will es dieses Bild. Eine grofle Gliihbirne, gelb umrandet, mit
sichtbarer Wendel, erhebt sich vor schwarzem Grund mitten in einem Uppigen Bh’itengarten.
Unten links leuchten zwei goldgelbe Sonnenblumen mit griinen Blittern, rechts glithen rote
Mohnbliiten, oben driingen weifle Lilien vor einem grﬁnblauen Himmel, in dem ein kleines
Prisma schwebt. Die Farbe ist pastos, wie getupft und gedriickt. Zeiterscheinung: Die
Glithbirne, Inbegriff des technischen Zeitalters, steht mitten unter den Blumen, als sei auch sie
eine Pflanze. Hier wird das Moderne zum Gewiichs, das Kiinstliche zur Bliite. Ein witziger und
zugleich zirtlicher Gedanke. Das Schwarz lisst jede Farbe gliihen — passender konnte der Grund

fiir eine Lampe nicht sein.
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1999 — Blaue Rose

40 x 50 cm, Ol/Kasein auf Leinwand

Fein in hellen und dunklen Blauténen gezeichnet, schwebt eine blaue Rose vor einem
warmgelben Grund. Aus der Tiefe windet sich eine Doppelhelix empor, ihre Sprossen bunt
gepunktet in Gelb, Griin und Rot, und eine griine Ranke schlingt sich um sie. Unten 1iegt eine
graue, schrafhierte Fliche wie Asphalt oder Fliesen, rechts steht ein Prisma, in dem sich das
Licht in Farben bricht. Die blaue Rose ist seit der Romantik das Sinnbild des Unerreichbaren,
und hier verbindet sie sich mit der Generik, die das Unerreichbare vielleicht erreichbar machr.
Im Bild begegnen sich Poesie und Wissenschaft, und das Prisma ist dabei Erkenntnis und
Zerlegung zugleich: Wie es das Licht in Farben auffichert, zerlegt die Genetik das Leben in
seine Bausteine. Die Malerin urteilt niche, sie stellt nebeneinander. Das Ergebnis ist ein leises,

kluges Gleichnis.
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1999 — Garten

40 x 60 cm, Acryl und Leuchtfarbe auf Leinwand

Teppichhaft breitet sich dieser Garten aus: Hiigel, Biische und Biume sind als griine, mit
kleinen Strichen gemusterte Flichen gestapelt, dazwischen schlingeln sich graue Wege, oben
offnet sich ein hellblauer Himmel. Ein rotes, bogenférmiges Tor oder eine Laube setzt einen
warmen Akzent, an den Wegrﬁndern blihen kleine bunte Blumen. Die Perspektive ist
aufgeklappt, nicht in die Tiefe geﬁ'ihrt, ganz wie in der Miniaturmalerei. Der Katalog nennt das
Bild ,Garden“, und es meint wohl den Garten am Haus der Familie in Heinsberg, einen Hortus
conclusus. Jedes Griin ist anders, jede Fliche eigens strukeuriert — hier wird Girtnern zum

Malen und Malen zum Girtnern. Leuchcfarbe gibt manchem Griin einen eigenen Schimmer.
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1999 — Gespriche

50 x 50 cm, Ol/Kasein auf Leinwand

Zwei Profile, nur als zarte, hellgriine Konturlinien angedeutet, stehen einander gegeniiber -
links oben, rechts unten —, und zwischen ihnen 6ffnet sich ein grofles Auge. Seine Iris ist ein
orangefarbenes Rund mit einem dunklen, rautenférmigen Kern, wie ein Mikrochip, umgeben
von einem Strahlenkranz aus schwarzen, gelben und roten Bahnen. Ein beiger Holzrahmen
umgibt das Feld. Gespriiche: Was zwischen zwei Menschen geschicht, wird hier zu einem Auge,
das sicht und strahle. Mit Berger kénnte man sagen, dass jedes Gespriich ein Versuch ist, zu
erkliren, wie man die Dinge sicht. Der Chip im Auge mag an die beginnende Digitalisierung

der Kommunikation denken lassen.
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1999 — Praxis

40 x 50 cm, Ol/Kasein auf Leinwand

Links eine helle, diagonal gestreiﬁe Fliche mit goldenem Grift — eine Tiir, ein Schrank, eine
Harfe —, an der ein kleines Bild mit drei Bogen hﬁngt. Rechts offnet sich ein Ficher aus
Farbsektoren, Blau, Silber, Orange, Rot, um ein schwarzes Halbrund, und darunter wolbre sich
eine orangefarbene Kugel, von roten Gefiflen durchzogen wie ein Augenhintergrund. Auf ihr
steht ein heller Stab, um den sich eine goldene Schlange windet: der Askulapstab. Entstanden
ist das Bild 1999, in dem Jahr, in dem der Sohn die augenﬁrztliche Titigkeit in der hauseigenen
Praxis iibernahm: Praxis meint also den ganz konkreten Ort idrztlichen Handelns im eigenen
Haus, und das Bild wird zum Sinnbild dieses Neubeginns. Die Tiir links lide ein, die Strahlen
reches versprechen Klarheit. Formal stehen Senkrechte und Rund in lebhaftem Dialog.
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1999 — Riickblick

40 x 50 cm, Ol/Kasein auf Leinwand

Auf einer runden, grau-griimen Tischplatte, deren Struktur wie gewellt oder geflochten
erscheint, steht eine hellblaue, rechteckige Vase. Aus ihr wachsen griine, schmale Blitter und
Bliiten, die keine Bliiten sind, sondern Medaillons — goldene, reliefierte Miinzen in farbigen
Ringen aus Rosa, Gelb und Violett. Weitere dieser Medaillons 1iegen links unten, rechts davon
ein kleiner Regenbogen. Riickblick: Die Miinzen sind Erinnerungsstﬁcke, geprigte Momente,
und der Straufl wird zum Andenken. Wer an Panofsky denkt, mag fragen, woftir die Gold-
Medaillons stehen — fiir Werte, fiir Jahre, fiir Bilder? Der Himmel im Hintergrund ist in zarten

Pastellstreifen gemalt. Ein Straufl als Chronik.



1999 — Sonnenfinsternis

40 x 60 cm, Ol/Kasein auf Leinwand

Oben links, im tiefen Schwarz des Himmels, steht ein dunkler Kreis mit regenbogenfarbigem
Kranz — die verfinsterte Sonne mit ihrer Korona. Rechts schwingt ein breites, pastellfarbenes
Band aus Gelb, Ocker und Rosa wie eine Welle oder ein Haarschopf ins Bild und liuft nach
unten in Streifen aus. Mittig unten steht ein blaues Prisma auf einer grauen, kastenartigen
Fliche. Die totale Sonnenfinsternis vom August 1999, die auch in Deutschland zu sehen war,
liegt als Anlass nahe. Doch die Malerin zeigt nichrt das Ereignis, sondern seine Resonanz: Licht,
das sich wie ein Strom ergieﬁt, obwohl die Sonne dunkel ist. Das Prisma unter der verfinsterten
Sonne wirkt wie ein Versprechen: Selbst das entzogene Licht wird hier noch in Farben

aufgcspaltcn. Selbst im Dunkel klingt das Bild hell. Kithle Geometrie trifft auf weiche

Bewegung.
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2000 — 5 Jahreszeiten

40 x 50 cm, Ol/Kasein auf Leinwand

Helau, mochte man rufen! Eine préichtige Narrenkappe, mit roten, gelben und griinen Zipfe]n
und goldenen Schellen, fille fast das ganze Bild, schrig gestellt wie im Tanz. Der Grund
dahinter ist hell, sandig gesprenkelt und mit hellblauen, grauen Flichen durchsetzt; unten links
liegen silberne Miinzen und ein Notenschliissel. Fiinf Jahreszeiten: Im Rheinland weif$ jeder,
dass die fiinfte die Karnevalszeit ist — und so ergianzt das Bild die vier ,Jahreszeiten* von 1992 um
die rheinische fiinfte. Die Malerin nimmet den Volksmund wortlich und mache die Narrenkappe
zum Emblem des Jahres. Die Farbflichen sind klar begrenzt und plakativ, die goldenen Sdume

fein ausgearbeitet. Musik und Geld am Rand verweisen auf Fest und Feier.
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2000 — Wahrnemung

50 x 60 cm, Ol/Kasein auf Leinwand

Um eine kleine, blaugriine Erdkugel im Zentrum, die in einem Strahlenkranz aus Rot, Violett
und Gold sitzt, wolbt sich ein Regenbogen auf hellblauem Grund. Von ihr aus fichern sich, wie
Karten oder Briefe, schriig gestellte Rechtecke in Grau, Gelb, Rot und Pastell nach allen Seiten,
einige mit roten Punkten oder Barcodes verschen. \X/ahrnehmung — im Titel mit eigenwiﬂiger
Schreibweise — ist hier das, was von der Welt auf uns zuscromt: Daten, Botschaften, Waren.
Arnheim betonte, dass alle Wahrnehmung auch Denken ist, und das Bild fithrt vor, wie der
Blick ordnet, was ihn bestiirmt. Die Strichelung der Flichen ist fein und geduldig. Zwischen
Welt  und  Betrachter 1iegt eine  ganze Flut  von Zeichen. Ein Zeitbild der

Informationsgesellschaft.
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2001 — Kompetente Beratung

40 x 50 cm, Ol/Kasein auf Leinwand

Grof§ und sanft nimmt ein Gesicht mit geschlossenen Augen und kiihlblauen Lippen die rechee
Bildhilfte ein, umrahmt von einer Strahlenkrone aus gelben, orangefarbenen und roten
Segmenten. Ein michtiger Regenbogen, aus feinsten, perlschnurartigen Punkten gebildet,
schwingt sich von links unten {iber das Bild. Ein heller Rahmen mit blauen, Wolkigen Feldern
fasst alles ein. Kompetente Beratung — der Titel klingt niichtern, das Bild aber ist eine Vision
der Ruhe und des Vertrauens. Das Gesicht lauscht oder sinnt nach, es wirkt wie eine Sonne, die
nicht blendet. Hier setzt sich die Punkt-fiir-Punke-Malerei durch, die die spéteren Werke

prigen wird.
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2002 — 3 Jahre

40 x 60 cm, OI/A\cr'\'l auf Leinwand

Von oben links fillt ein gestreifter Lichtkegel, rot, grin und gelb, auf eine dunkelgriine Fliche
und weitet sich zu einem hellen Trapez. Oben schwebt ein Kasten, dessen Seiten mit Blumen
bemalt sind, ein Geschenk oder eine Schachrtel; auf dem hellen Licht verstreut 1iegen zehn kleine
Bilder — Blumen, Augen, Regenbogen, Landschaften —, als seien sie aus der Schachrtel gefallen.
Der Titel ,3 Jahre* lisst an eine Bilanz denken, an ecine Zeitspanne, deren Ertrag hier
ausgebreitet wird. Wieder also eine Retrospektive im Kleinen, ein Bild tiber die eigenen Bilder.
Die Vignetten sind erkennbar Echos fritherer Werke. Wie in ,Prisma“ und ,Zeit* wird das eigene
Schaffen zum Bildvokabular.



2002 — Schweigen

50 x 60 cm, L”\cryvl und Leuchtfarbe auf Leinwand

Mit langen, dunklen Wimpern und blauem Lidschatten blicke ein Auge aus einem hellen, schréig
geste]lten Feld, das von zwei goldenen Bahnen mit silbernen Mustern und einem blauen Rand
eingefasst ist. Links fichert sich ein Regenbogen in senkrechten Streifen auf, darin ein zartes,
durchscheinendes Prisma. Kein Mund, kein Gesicht — nur das Auge. Das Prisma neben ihm
zer]egt das Licht, das Auge empfﬁngt es: Erkenntnis entsteht hier im Schweigen. Schweigen
heiffe das Bild, und das Auge allein spricht. Hier wird deutlich, was Imdahl meinte, wenn er
Sinn aus der Komposition statt aus dem Text ablas: Die Diagonale presst das Auge zwischen
Gold und Regenbogen, als wolle es heraustreten. Das Leuchten der Farbe steht in reizvollem

Kontrast zur Stille des Motivs. Ein beredtes Schweigen.



2002 — Zuhause

50 x 60 cm, (3]/1\@‘1‘}'1 auf Leinwand

Alles in diesem Raum stammt aus dem eigenen Zuhause der Familie, und die Malerin fiithrt uns
von links nach rechts hindurch. Links steht die hohe Kupfertiir des Eingangs mit ihrem hellen
Grift; in der Mitte zicht sich die L—férmige Anrichte des Esszimmers durch den Raum, geﬁ'igt
aus zusammengelegten Spiegelstﬁcken, darauf die franzosische Uhr, die dort stets ihren Platz
hatte. Rechts 6ffnet sich ein Fenster mit dem Blick in den Garten, darunter die Kaminecke mit
der Sitzgruppe, und davor 1iegt der alte \X/ollteppich mit kleinen Gegensté’mden. Manches davon
hat die Malerin in fritheren Bildern schon stilisiert; hier aber wird nichts zusammengefasst,
sondern ein Ort beschricben — das Bild ist ein Innenraum, keine Zusammenschau.
Ebenenverschachtelt ist dieses Zuhause gebaut: Mehrere Blickpunkte ﬁberlagern sich, die
Perspektive bricht, Flichen werden zu Schwellen. Gerade darin liegt das Wohnliche, denn man
ist an vielen Orten des Hauses zugleich. Personlicher kann Symbolik kaum sein — Tiir, Spiegel,
Uhr, Garten und Kamin sind hier noch ganz Erinnerung, noch nicht Zeichen. Eine kluge,

konstruktive Komposition.



2002 — Zukunft

50 x 60 cm, Ol/Kasein auf Leinwand

Kilter war die Palette selten. Ein Eisblock, bliulich-weiff, mit kristallinen Kanten, steht auf
einer spiegelnden Fliche vor hellblauem, wolkigem Grund. In ihm windet sich eine Doppelhelix,
deren obere Sprossen farbig, deren untere schwarz-weild gestreift sind; im Spiegelbild darunter
setzt sie sich fort. Die schwarz-weiflen Sprossen sind dabei zugleich ein EAN-Strichcode, hier
weniger Etikett einer Ware als Zeichen des Digitalen: Biologischer und digitaler Code fallen in
eins. Zukunft — so der Titel — erscheint als gefrorenes Erbgut, als Information, die konserviert
und verwandelt wird. Der Ubergang von Schwarz-Weiff zu Farbe ist der eigentliche Gedanke des
Bildes: Er kann als Erwachen gelesen werden oder umgekehrt als Erstarren. Formal besticht die
Klarheit der Anlage, ein Motiv, zentral, frontal, ohne Ablenkung. Die kiihle Palette ist eine

Ausnahme im lichtwarmen Werk. Wie kiihl, wie prizise — und doch wie Verheiﬁungsvolll
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2003 — Analyse

40 x 50 cm, Ol/Acryl auf Leinwand

Schwarz 1iegt ein Apfe] im Bild, mit einem Netz aus weiffen Linien iiberzogen wie ein Globus
mit Lingen- und Breitengraden. Was wie eine orangefarbene Tischplatte wirkt, ist eine
Netzhaut mit ihren roten Gefiflen, und das helle, geschichtete Stiick darauf ist ihre
dreidimensionale Darstellung — beides Bilder ecines Analysegerﬁts, eines Retina Thickness
Analyzers, den der Sohn 2003 fiir die Praxis angeschafft hatte. Dahinter erhebr sich ein weifles,
durchscheinendes Prisma vor einem in Pastellstreifen geschichteten Himmel. Hier kehrt der
Apfel von 1993 wieder, nun vermessen, kartograﬁert, analysiert, und er ist, was er im Werk
immer wieder sein wird: das Zeichen der Erkenntnis. Das Prisma Verdoppelt den Gedanken,
denn auch Analyse heifft, Erkenntnis durch Zerlegung in Einzelteile zu gewinnen. Panofsky mag
hier gefragt werden: Ist es der Apfel vom Baum der Erkenntnis, dem die Medizin ihr Messnetz
iberwirft? Personlicher Anlass und allgemeiner Gedanke fallen in diesem Bild exemplarisch
zusammen — das Geriit der Praxis wird zum Sinnbild des Wissens. Ein Gegenstandsbild als

Denkbild, das 2017 im Apfelrahmen von ,Gedankengut“ sein Echo findet.



2003 — Europa und die Optik

60 x 60 cm, Ol/Acr}'l auf Leinwand

In einem silbernen, perspektivisch vertieften Rahmen sitzt ein runder Ausblick wie ein
Bullauge, darin auf blauem Grund eine orangefarbene Europakarte, von roten Linien wie Adern
durchzogen. Ein goldener Stab durchschneidet das Bild diagonal, rechts davon 1iegt eine kleine
farbige Scheibe und eine goldene Spirale. Hellblaue, kal]igraﬁsche Schnorkel zieren die Ecken.
Das Bild antwortet auf , Europa und Ophthalmologie“ von 1997: Wieder werden Kontinent und
Sehen verkniipft, nun als Blick durch eine Linse. Europa wird zum Organ, die Karte zum

Augenhintergrund. Die Komposition ist streng und doch durch die Diagonale dynamisiert.



2003 — Garten

40 x 50 cm, Ol/Kasein auf Leinwand

Still und graublau liegt ein Teich, mit einem Rand aus runden, hellgrauen Kieseln, eingebettet
in eine dichte, wuchernde Gartenwelt. Wer genau hinsicht, entdecke in seiner Mitte einen
weiblichen Mund: Die Wasserfliche ist zu Lippen geformt, als spréiche der Garten — oder als
schwiege er mit geschlossenem Mund. Ringsum stehen Biische in Purpur und Dunkelgriin, eine
gelbliche Birke, ein Gras mit spitzen Halmen, im Hintergrund weitere Biume vor einem kaum
sichtbaren Himmel. Anders als der ,Garden® von 1999, der den Garten als Muster aufklapprt, ist
dieser ,Garten beinahe naturnah geschen, mit Tiefe und Schatten. Jeder Kiesel ist eigens
gesetzt, jede Blattmasse aus kleinen Strichen gewoben. Man spiirt die Kenntnis eines konkreten,
vertrauten Ortes — des Gartens am Haus in Heinsberg, darf man vermuten. Wolftlin hicce hier
ein malerisches, kein lineares Sehen erkannt: Die Formen verschmelzen in Flecken. So wird der

Hortus conclusus zum Ort der Kontemplation.
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2003 — Stilleben mit (Prisma)Hand

40 x 50 cm, Acryl und Leuchtfarbe auf Leinwand

Klassisch ist dieses Stillleben — Flasche, Glas, Tisch, Vorhang — und doch véllig verwandelt. Auf
ciner holzernen, schriig geschenen Tischplatte steht eine griinliche Flasche mit blauem Hals und
cinem farbigen Etikett, daneben ein goldenes, netzartig gemustertes Kelchglas. Uber beide lege
sich, transparent wie ein Geist, eine grofie, offene Hand, durch die die Dinge hindurchscheinen.
Gelbe, senkrechte Bahnen im Hintergrund und ein griines Blattband rechts rahmen die Szene.
Die ,(Prisma)Hand“ — der Katalog nennt das Bild ,Stilleben mit Prisma“ — ist die Hand der
Malerin, die wie ein Prisma das Licht bricht, Erkenntnis bringt, indem sie Zerlegt, und die
Dinge zum Bild macht. Hier spricht die Malerei iiber ihre eigene Entstehung. Die Transparenz
der Hand ist ein wunderbarer Einfall: Sie ist da und nicht da, wie jede Urheberschaft im

fertigen Bild.



2003 — Trilogie Gestern

40 x 70 cm, 01//\(‘1‘—\'1 auf Leinwand

Der erste Teil der Trilogie aus Gestern, Heute und Morgen: Ein schmales Hochformat, links von
einer kupferbraunen Leiste gerahmt —der kupfernen Eingangstiir des Familienhauses, die schon
in ,Zuhause* erscheint und im Werk immer wiederkehrt — unten von einem Mauerstreifen aus
hellen Ziegeln begrenzt. Dariiber 6ffnet sich eine Landschaft aus griinen, gesprenkelten
Blattformen und Hiigeln, gequert von einer silbrig-grauen, schraffierten Diagonale, und oben
spannt sich ein Himmel aus blauen, nach oben dunkler werdenden Bogen. Ein kleiner Kranz aus
Lichtpunkten schwebt im Blau. Die drei Tafeln, zusammen gesehen, bilden ein fortlaufendes
Panorama, dessen Elemente sich verschieben. Das Gestern ist hier noch eingefasst, gemauert,
vom Eigenen gerahmt. Der Mauerstreifen am Boden scheint das Vergangene zu fundamentieren.

Was folgt, wird offener werden.

~J
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2003 — Trilogie Heute

40 x 70 cm, 01//\(‘1‘—\'1 auf Leinwand

Die mittlere Tafel, das Heute, setzt das Panorama fort: Der gleiche blaue Bogenhimmel mit
Lichtkranz, die gleiche Ziegelmauer unten, nun aber zwei silbergraue Diagonalbénder, die das
Bild kreuzen. In der Mitte steht ein kahler, verzweigter Baum vor hellem Himmel, daneben
griine Blitter und Hiigel, und im Leeren schwebt eine kleine silberne Kugel. Der Baum ohne
Laub gibt dem Heute etwas Priifendes, Ungewisses. Liest man die Trilogie wie eine
Bildgeschichte, so ist das Heute der Moment des Ubergangs, in dem alte und neue Linien sich
schneiden. Formal ist es die bewegteste der drei Tafeln. Erneut beweist die Malerin ein feines

Gespl'ir fiir das Ensemble. Kein Bild steht hier fiir sich allein.



2003 — Trilogie Morgen

40 x 70 cm, Acryl und Leuchtfarbe auf Leinwand

Das Morgen lost die Rahmung auf: Keine Mauer mehr, keine Kupfertiir wie im Gestern —
stattdessen dffnet sich unter dem blauen Bogenhimmel ein Tal, eine helle, sandfarbene Schluche,
in der ein kleines graues Prisma steht. Griine Blitter siumen die Rinder, im Blau schwebt ein
goldener Lichtschwarm. Die Leuchtfarbe, nur in dieser dritten Tafel verwendert, darf als Zeichen
gelesen werden: Das Morgen leuchtet von selbst. Das Prisma, Grundzeichen des Werks, wirke
hier wie ein Ziel, ein Monument, ein Versprechen: Erkennenis 1iegt im Morgen. Im Vergleich der
drei Tafeln wird deutlich, wie aus Geschlossenheit Offenheit wird. Mit wenigen Mitteln
entsteht so eine Erzﬁhlung iber Zeit. Wer die Tri]ogie im Zusammenhang sieht, erlebt ein

Aufarmen.
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2004 — Eingebung

50 x 6o cm, Ol/Acryl auf Leinwand

Wie riecht eine Idee? Ein groﬁer, kantiger Flakon aus violett-blauem Glas, durchzogen von
gelben, roten und schwarzen Spiegelungen, steht auf einer dunkelvioletten Fliche vor einem
pﬁrsichfarbenen Grund. Sein Verschluss ist geéffnet, und aus ihm steigt ein zarter, kaum
sichtbarer Dunst, in dem sich augenartige Spiralen und eine schwebende Gestalt andeuten — ein
Flaschengeist. Um den Fufd windet sich eine weif$ gepunktete Schlange. Eingebung: Das, was aus
der Flasche entweicht, ist die Idee selbst, unsichtbar und doch wirksam. Das Mirchenmotiv aus
Tausendundeiner Nacht k]ingt an, ohne dass die Malerin es ausbuchstabiert. Der Flakon ist mit

einer fast kubistischen Facettierung gemalt. Man sieht férmlich, wie eine Inspiration aufsteigt.

8o



2004 — Sprache der Malerei 1

60 x 50 cm, Ol/Acryl auf Leinwand

Der Auftake der Reihe ,Sprache der Malerei“: Auf einem strahlend gelben Grund ranken sich
griine, girlandenhafte Linien, und iiber blauen, wellenférmigen Flichen héingen in Reihen kleine
Vignetten — Gesichter, Landschaften, Erdbeeren, Augen, Figuren. Unten rechts liegen helle,
durchsichtige Wiirfel. Es sind, wie schon 1992 in ,Prisma“, Erinnerungen an eigene Bilder, nun
aber in eine freie, gleichsam wachsende Ordnung gebracht. Danto hitte darin ein Kunstwerk
{iber Kunst erkannt, ein Bild, das sein eigenes Vokabular vorfiihrt. Die Malerei spricht, und ihre
Worter sind Bilder. Das Gelb gibt der Reihe einen sonnigen Beginn. Zehn weitere Folgen

werden sich anschlieffen, bis zur elften im Jahr 2018.
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2004 — Themenwahl

40 x 60 cm, (-7]/Ac1‘)'] auf Leinwand

Prall und plastisch steht eine rote Rose an einem griinen Stiel, dessen Blitter Gesichesziige
tragen: ein Auge, ein Ohr, ein roter Mund. Hinter ihr spannt sich ein silberner Bogen wie ein
Jagdbogen, eine Kette verbindet ihn mit einer goldenen Spirale. Der Grund ist in breite, schriige
Binder aus Silber, Violett, Rosé, Griin und Blau gegliedert, oben links flammt ein orangeroter
Saum. Themenwahl: Der Bogen zielt, die Rose wird Ziel oder Pfeil, und die Sinne — Sehen,
Horen, Sprechen — sitzen an ihrem Sténgel. Die Malerin scheint zu ﬁ"agen, wie man zu einem
Thema kommt, und antwortet mit einer Blume, die alles wahrnimmt. Pastos und silbrig

schimmernd ist der Grund, die Rose dagegen weich modelliert.



2004 — Vertrauen |

40 x 50 cm, Ol/Acryl auf Leinwand

Wie eine Leiter oder ein Fluss zicht ein blaues, schrig gestelltes Band diagonal durch ein helles,
in Pastellschichten gegliedertes Gelinde; in seinen beiden Offnungen sicht man schwarze
Streifen wie Sprossen oder Tasten. Von oben hiingt an einer feinen Kette eine Schale mit bunten
Blumen, darunter eine runde, tiirkisfarbene Scheibe mit einem eingeschriebenen Dreieck, das
an das Prisma-Zeichen der Signatur erinnert. Vertrauen wird hier als Geflige des Hiingens und
Haltens vorgestellt: Die Kette trigt, die Schale balanciert. Arnheims Sinn fiir Gleichgewicht ist
hier hilfreich — das Bild lebt von der Spannung zwischen der fallenden Diagonale und dem
senkrechten Lot. Die Palette ist zart, fast verblichen. Das Bild bildet mit ,Vertrauen I ein Paar.

Wer das eine sicht, will das andere sehen.
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2004 — Vertrauen I1

40 x 50 cm, Acryl und Leuchtfarbe auf Leinwand

Das Gegenstiick zu Vertrauen 14 wiederholt die Motive in anderer Ordnung: Die blaue
Leiterform steht nun links und spiegelverkehre, die Kette hiingt rechts, an ihr eine Fruchtschale
statt der Blumen, darunter wieder die tiirkise Scheibe mit Dreieck. Ein blaues Band zieht sich
als Fluss quer durch das helle Gelinde, oben links leuchtet eine blasse Sonne. Der Vergleich der
beiden Tafeln ist aufschlussreich: Aus Bliiten werden Friichte, aus Versprechen Ertrag.
Vertrauen, so liefle sich deuten, triigt Frucht, wenn es Zeit hatte. Die Leuchtfarbe dieses zweiten
Bildes mag diesen Gedanken im Dunkeln weiterleuchten lassen. Formal ist die Spiegelung

prizise, die Variation dennoch spiirbar. So wird das Diptychon zu einem kleinen Lehrstiick der
Wiederholung.
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2004 — Zweisamkeit

50 x 6o cm, Ol/Acryl auf Leinwand

Nihe iiber Ferne hinweg: Davon erzihle dieses zarte Bild. Ein grofler, blauer Kreisbogen
umfingt eine pastellfarbene Weltkarte, und vor ihr stehe, aus hellblauen, facettierten Flichen
geﬁ'igt, eine Doppelform, ein Paar, das sich umarmt oder verschmilzt. Darunter ringelt sich eine
blaue Spirale, wie eine Feder oder Telefonschnur, zu einem kleinen Briefumschlag hinab.
Ringsum schwimmen blaue Kreise auf einem zartbunten, wolkig geténten Grund aus Griin,
Rosa, Orange und Violett. Entstanden ist das Bild im Jahr der Hochzeit des Sohnes, und so darf
man in der Doppelform ein Brautpaar schen, in der Weltkarte den Horizont, vor dem eine
Familie neu beginnt; Briefe und Leitungen verbinden iiber Kontinente hinweg. Die Formen sind
weich, die Farben gedimpft, die Stimmung innig. Hier wird nichts ausgesprochen, alles bleibt

Andeutung. Gerade darin liegt die Zartheit dieses Bildes.
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2005 — Bildung 11

50 x 60 cm, Ol/Acryl auf Leinwand

Grof§ und facettiert, geschliffen wie ein Edelstein in Blau, Rot und Gelb, schwebt ein Kristall
iiber einer hellen, warm gestrichenen Landschaft, die von einer dunklen Wellenlinie gequert
wird. Aus seinem unteren Rand flieflen regenbogenfarbige Kabel oder Schniire herab und
miinden in ein blaues Mobiltelefon mit bunten Tasten. Links steht eine blasse Sonne, rechts
strahlen gelbe Linien aus dem Kristall. Bildung IT antwortet auf ,,Bildung [“ von 1993, in dem ein
Telefon im Zentrum stand: Nun ist es das Mobiltelefon, das Telefon ohne Schnur, das man bei
sich trige. Bildung kommt, so scheint es, aus dem Kristall, dem geschliffenen, Vielﬂfichigen
Wissen, und fliefdc in den Apparat — oder umgekehrt. Das Prisma, ihr Zeichen, steht an anderer
Stelle: rechts unten, stilisiert neben der Unterschrift in Deutsch und Persisch. Die Frage nach

der Richtung bleibt reizvoll offen.
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2005 — Blumenstrauss

40 x 50 cm, Ol/Acryl auf Leinwand

Auf einem hellen, sandfarbenen Grund liegt cine gelbe, wolkig begrenzte Fliche, darauf ein
tippiger Straufd aus groflen griinen Blittern, roten Kugeln oder Friichten, blauen Prismen und
einem lilafarbenen Herz. Eine helle Lilie mit goldenem Kern ruht unten, oben thront ein kleiner
schwarzer Vogel mit gelbem Gesicht, einem Kautz oder Raben dhnlich. Wiirfelformen mischen
sich zwischen die Bliiten. Hier ist der Blumenstraufl nicht mehr blofles Blumenstiick, sondern
Komposition aus heterogenen Formen. Wer genau hinsieht, findet das Kristalline neben dem
Organischen, das Herz neben dem Wiirfel, die Prismen der Erkenntnis neben den Friichten. Das
Gelb wirkt wie ein Sonnenfleck, der den Strauf8 trigt. Entstanden ist das Bild im Geburtsjahr

des Enkels der Malerin, und so wird der Strauff zum Grufd an ein neues Leben in der Familie.
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2005 — F

50 x 6o cm, Ol/Acryl auf Leinwand

Nur einen Buchstaben trige dieses Bild im Titel, wie schon ,\W* von 1992. Ein prichtiger,
langschwinziger Vogel — Quetzal oder Paradiesvogel — sitzt auf einem hellblauen Bl'igel, seine
Schwanzfedern reichen bis in einen Grund aus Pfauenaugen hinab; davor tanzen zwei kleine
blaue Figuren, unten liegt ein bunter Streifen mit einem Fuflball. Rechts aber ragt ein griiner
Kirchturm in den Himmel: der Turm von St. Gangolf in Heinsberg, dessen neuer Turmhelm
2003/04 aufgesetzt wurde, eine schlanke, vierseitige Pyramide aus griin patiniertem Kupfer. Das
F bezieht sich, so die Auskunft aus der Familie, aut’ die Firma Florack, die den Neubau des
Kirchturms erméglicht hat. So wird ein lokales Ereignis zum Bildanlass, ein Stiick Heinsberger
Stadtgeschichte zum Emblem. Und die Form des Helms fiigt sich in die Bildsprache der
Malerin, als hitte sie ihn selbst entworfen: Die Pyramide ist eine Verwandte des Prismas, ihres
Erkennungszeichens. Grofler Bogen, ranzende Figuren, prﬁchtiger Vogel — das Bild feiert, was

gelungen ist. Und es ist eine Fiille.
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2005 — Geburt

40 x 50 cm, Ol/Acryl auf Leinwand

Vor einem Strahlenkranz aus roten, gelben, grauen und schwarzen Keilen erhebr sich eine grofie,
griin umrandete Form, die einer Glithbirne, einem Kolben oder einer Gebirmutter gleicht. In
ihrem Inneren schwebrt eine helle, blasse Gestalt, ein Kind oder eine Figur im Sprung, umgeben
von farbig gepunkteten Kreisen wie Zellen oder Eiern. Griine Ornamentranken legen sich innen
an den Rand, unten verjlingt sich die Form zu einem Hals mit ockerfarbenem Pinselansatz.
Geburt wird hier zum Lichtereignis, zu einem Strahlen, das aus der Mitte kommt. Die Strahlen
erinnern an Bithnenscheinwerfer, an die groﬁe Biithne der Welt, die betreten wird. Ob Pinsel
oder Kolben: Das Bild verbindet Schépfung und Entstehen. Kraftvoll, farbig, jubelnd.
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2005 — K]ostergarten

40 x 50 cm, /\cry] und Leuchtfarbe auf Leinwand

Aus dem fritheren Haus des Sohnes in Heinsberg geht der Blick hinaus, in zartem, gedimpftem
Griin. Biume mit feinen Zweigen stehen auf einer gemischten Pferde- und Kuhweide, und im
Hintergrund leuchtet am Hang das Bauernhaus, weif$, mit rotem Dach. Ein Holzzaun quert das
Bild, davor zieht ein blau-weifler Weg oder Bach, im Vordergrund blithen rosa Blumen. Der
Titel geht aut den Namen der Strafle zuriick, an der das Haus 1ag — ein Kloster ist nicht zu
schen, und doch passt das Wort zu dieser Abgeschiedenheit. Der Katalog nennt das Bild
oKlostergarten Experiment®, und Experiment ist es tatsichlich, denn die Leuchtfarbe diirfte die
Szene im Dunkeln in ein ganz anderes Licht rtauchen. Bei Tag wirkt es beinahe
impressionistisch, mit flirrendem Pinselstrich, ein seltener Rﬁckgriff auf das vor Ort gesichtete
Bild wie 1971 in der persischen Landschaft. Ganz persb’nlich ist hier die Symbolik, genauer: Sie

ist noch gar nicht Symbolik, sondern Aussicht. Man meint die Stille zu héren.
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2005 — Sachverstand

50 x 60 cm, (’31/‘\@'\'1 auf Leinwand

Auf leuchtend rotem Grund schwebt eine grofle, helle, gewundene Form wie ein Gehirn auf
einem gestreiﬁen Sockel aus Farbbindern. Dariiber hilt eine Hand eine silberne, tropfende
Form, aus der kleine Tropfen fallen; daneben spannt sich eine Doppelhelix in Rot, Schwarz und
Weifl. Oben links fallen silberne Tropfen, oben rechts blitht eine groﬁe ge]be Blume.
Sachverstand verbindet hier Kopf, Hand und Erbgut, das Wissen um den Korper und das
Handwerk. Die Komposition ist vertikal gestaffelt, wie ein Lehrschaubild, das man von oben
nach unten liest. Das Rot gibt dem Ganzen Dringlichkeit, die Blume Leichtigkeit. Kluges,
verdichtetes Bilddenken.
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2005 — U+M

40 x 60 cm, Ol/Acryl auf Leinwand

Eine grofle, blau gemusterte Schlange windet sich in S-Kurven durch das Bild und endet oben in
einem Auge mit bunter Iris. Links von ihr stehen ein Ohrenpaar und ein goldenes M, rechts ein
Notenschliissel und ein U, das Ganze vor einem bunten, in Felder geteilten Grund aus Griin,
Gelb, Grau und Violett, gerahmt von hellen und orangefarbenen Leisten. Der Titel U+M lisst
sich als Kiirzel lesen. Wer das Werk kennt, mag im U einen leisen Hinweis auf das Erzihlerische
vermuten — dann wire das Bild eine kleine Geschichte vom Héren, Sehen und Musizieren,
wihrend das M bei den Ohren offenbleibt. Das Bild lidt zum Raten ein, und die Malerin gibt
nur Hinweise: Ohr, Note, Auge. Mit Sontag sollte man der Versuchung widerstehen, alles

aufzulosen. Was bleibe, ist ein farbenfroher, rhythmischer Bildfries.
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2005 — Umstellung

50 x 60 cm, O]//\cr)rl auf Leinwand

Wie ein aufgek]apptes Fenster oder Buch offnet sich ein heller Rahmen auf eine kleine
Gartenszene: Eine junge Frau mit schwarzem Haar und orange gemustertem Gewand sitzt unter
einem Baum und spielt ein Saiteninstrument, eine Laute oder Setar. Hinter ihr héingen zwel
groﬁe Uhren mit rémischen Ziffern im Himmel, rechts und links wachsen griine, spitze Blitter
iber den Rahmen hinaus. Der Grund rings ist mit grauen, schriftartigen Schleifen bedeckt, wie
verwischte Handschrift. Umste]]ung: Die Uhren deuten auf eine Zeitumsteﬂung, die Musikerin
aber spielt ungeriihrt weiter. Die persisch anmutende Figur ist ein wiederkehrendes Motiv, das

Orient und Gegenwart verbindet. Schrift, Zeit und Musik umrahmen das Idyll.
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2006 — Allegorie

40 x 50 cm, Ol//\cryl auf Leinwand

Grau und ornamental gemustert rahme ein Bogen, wie das Portal einer Moschee oder ein Iwan,
eine bunte Welt: Ein Baum mit griiner Krone, gepunktete Wiesen, Hiigel und darin,
fragmentiert, ein groﬁes Auge und eine farbige Scheibe mit schwarzem Zentrum, beide vor
cinem hellen Prisma, das die Mitte des Bogens einnimmt. Unten fliefft ein Regenbogenstrom
wie ein Weg ins Bild, auf dem ein helles Blatt 1iegt, Allegorie —der Katalog spricht im Plural von
Aﬂegorien — heiflt, dass hier mehr gemeint ist, als zu sehen ist. Die klassische Frage nach der
dritten, ikonologischen Ebene stellt sich mit Nachdruck: Welche Haltung, welche Weltsicht
verkorpert dieses Geﬁige? Vielleicht diese: Durch das Tor der Kunst blickt man in eine Welt, die
einen ansieht. Die Fiille der Felder will gelesen, nicht nur erblickt werden. Eine Allegorie des

Sehens selbst, mag man vermuten.
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2006 — Ausdruckskraft

50 x 6o cm, Ol/Acryl auf Leinwand

Kaum je war Farbe so sehr Bewegung. Ein Regenbogen ergieﬁt sich, in breiten, wellenden
Bindern aus Rot, Orange, Gelb, Griin, Blau und Violett, aus einer groflen, oben am Bildrand
angeschnittenen Kugel mit gestreiften und gemusterten Segmenten. Er stromt herab, verzweigt
sich, wird zum Fluss, der den unteren Bildteil ausfiille. Aut dem hellen, blaugrauen Grund
schweben durchsichtige Kristalle, links spriihen bunte Tropfen. Ausdruckskraft: Die Farbe selbst
wird zum Ausdruck, zur Kraft, die sich verscrome. Hier ist das Bild fast gegenstandslos, getragen
vom Rhythmus der Kurven. Mit Arnheim gesprochen dominiert eine einzige, gewaltige
Bewegungsrichtung — von oben nach unten, von der Quelle ins Weite. Ein Bild wie ein
Wasserfall aus Licht.



2006 — Ausgleich

50 x 6o cm, Ol/Acryl auf Leinwand

Grofle, blassgriine Blitter, wie die einer Seerose oder eines Lotos, 6ffnen sich vor einem warm
gelben Grund. In ihnen liegen, wie Schiitze in einer Schale, zwei Hiufchen kleiner Tafeln: links
bunte, zickzackgemusterte, rechts dunkle, goldgerahmrte Plittchen. Unten reches schiebt sich
eine helle, gestreiﬁe Fliche ins Bild. Ausgleich — das Bild stellt zwei Gruppen nebeneinander,
hell und dunkel, bunt und gedimpﬁ:, als wolle es sie gegeneinander aufwiegen. Die Bliitenform
trage beide gleichmﬁtig. Die Pflanze ist mit feinen, hellen Linien umrandet, fast wie gezeichnet,
Man sicht, wie Balance hier nicht Symmetrie, sondern Gleichgewicht verschiedener Gewichte

meint.
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2006 — Gesundheit

50 x 60 cm, O]//\cr)rl auf Leinwand

In grellen Wirmebildfarben — Orange, Griin, Blau — gezeichnet, schwebt ein Auto iiber einer
rot-weifd gestreiften Fliche, umrundet von einem hellen, bandartigen Bogen. Oben links steht
ein blaues Feld mit weiflen Sternen und einer weiflen Taube, rechts flattern zwei helle Binder in
einem blassblauen Himmel. Die Streifen und Sterne lassen an die amerikanische Flagge denken,
die Taube an Frieden. Gesundheit, so der Titel — und das Bild verkniipft ihn mit Mobilitit, mit
Nation, mit Wirme. Die Farbgebung des Autos erinnert an Thermograﬁe, wie sie in der
Medizin oder Technik verwendet wird. Was das alles zusammenbhiilt, bleibt eine Frage, die das

Bild uns tiberlisst. Die Gegensitze stehen auf der Fliche nebeneinander wie auf einem Plakat.



2006 — Sprache der Malerei 11

50 x 60 cm, Acryl und Leuchtfarbe auf Leinwand

Die zweite ,Sprache der Malereis Auf gelbem Grund steht im Zentrum eine blaue, schlanke
Figur, eine Statue oder Trophie, gehiille in einen Mantel und von einer weiflen Schlange
umschlungen. Oben und unten wélben sich helle Halbkreise wie Biihnenlicht. Rings um die
Figur sind in lockerem Kranz kleine Vignetten aufgehﬁngt — Bilder fritherer Werke, darunter
eine Fahne, Blumen, Landschaften. Die Figur erinnert an ,Geduld“ von 1993, die von einer
Schlange umwundene Gestalt, die nun im Zentrum ihrer eigenen Bilder steht. Wie in einem
Ausstellungsraum werden die Werke um sie gruppiert. Das Selbstzitat wird zum Programm.

Eine Ehrung des eigenen Bildvokabulars.
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2006 — Tulpen

40 x 50 cm, (")1/Acry1 auf Leinwand

Finf Tulpen, rot und orangegelb geflamme, stehen mit grofen, griinen, gefiltelten Blittern vor
einem rosa-ockerfarbenen Grund. Von oben hingen senkrechte, braun-gelbe Streifen wie
Vorhangbahnen herab, links schwingt eine diagonal gemusterte, blaurosa Bordiire ins Bild,
unten liegt ein hellgrﬁnes Ornamentband. ]edes Blatt ist mit feinen, paral]elen Strichen
modelliert, jede Bliite aus feinsten Flammen gewoben. Die geﬂammte Tulpe hat seit dem
Holland des 17. Jahrhunderts  ihre eigene Geschichte, als Inbegriff von Kostbarkeit und
Vergéinglichkeit. Die Malerin aber zeigt sie ohne Vanitas, frisch, aufrecht und heiter. Hier wird
die Feinhaarpinselmalerei zur Feier der Textur. Welch festliche Ruhe in so viel Bewegung der
Striche!
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2006 — Virtuelle Welt

50 x 60 cm, Ol/Acryl auf Leinwand

Biicher im Warenkorb — 2006 war das noch eine Prophezeiung. Grof}; mit blauem Einband und
gelbem Schnitt, steht ein Buch in einem gelben Drahtkorb: einem Warenkorb, wie man ihn vom
Online-Einkauf kennt. Auf seiner Vorderseite zeigt sich eine Stadesilhouette in Schwarz und
Rot vor gelbem Himmel, darunter ein Rund mit dem \X/indows—Logo, den vier farbigen
Fenstern, und mitten darin ein Apfel, das Zeichen der Erkenntnis. Der Grund ist hel]grau und
fein gestrichelt. Virtuelle Welt — der Katalog nennt es Virtuelle Wele 14 — fasst die digitale
Wende in ein einfaches Bild: In der Windows-Welt wird das Buch in den virtuellen Warenkorb
gelegt, aus dem Gegenstand der Lektiire wird eine virtuelle Ware. Wer hier an Danto denke,
wird an die Bedeutung des Kontexts fiir die Dinge erinnert. Das Buch wird zum Produkt, das

Produkt zum Bildgegenstand. Ein witziger, klarsichtiger Kommentar.
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2007 — Abstraktion I

40 x 50 cm, /\cry] und Leuchtfarbe auf Leinwand

Senkrechte, breite Farbbahnen in Griin, Grau, Gelb, Orange und Rot stehen vor einem blauen
Grund, tiber den sich helle, schriige Linien wie Jalousien zichen. Erst beim zweiten Blick erkennt
man in den Bahnen Finger — eine stilisierte Hand, die sich iiber dieses Bild hinaus in
LAbstraktion II* fortsetzt; beide Tafeln geh()'ren als Paar zusammen. Auf den Fingern sitzen
kleine Zeichen, zwei tiirkise Dreiecke wie winzige Prismen, ein goldener Strich, ein roter Mund,
als trage die Hand ein Antlitz in sich. Abstraktion I spie]t also mit dem Ubergang vom
Gegenstand zur Form: Die Hand, \X/erkzeug der Malerin, 16st sich in Farbstreifen auf. Hier wird
Imdahls Unterscheidung 1ebendig: Das sehende Sehen nimmt Streifen wahr, das
wiedererkennende entdeckt die Hand. Erst wer beide Bilder nebeneinander sicht, erkennt die
ganze Geste. Die Leuchtfarbe verstirke die Spannung der Kontraste. Ein Kippbild von groﬁer
Klarheit.
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2007 — Abstraktion I1

40 x 50 cm, Acryl und Leuchtfarbe auf Leinwand

Das Gegenstiick zu ,Abstraktion 1“ setzt die Hand fort: Breite, ficherartig nach oben
auseinanderlaufende Bahnen in Gelb, Orange, Rot, Griin und Blau sind ihre Finger, und erst
beide Bilder zusammen ergeben die stilisierte Hand, die sich tiber die Bildgrenze hinweg
erstrecke. Dariiber 1egt sich, transparent und kaum sichtbar, ein grofﬂes Oval mit einem
Rechteck darin — ein Auge, dessen Iris zum Viereck geworden ist. Am Rand blitzen blaue
Flichen mit silbrigen Linien auf, dieselben Jalousien wie im ersten Bild. Hier geht die
Abstraktion einen Schritt weiter: Das Auge ist nur noch als Umriss ahnbar, die Hand nur noch
als Farbe. Hand und Auge, die beiden Organe der Malerei, werden so auf zwei Tafeln verteile,
die einander brauchen. Was bei Greenberg als Selbstbesinnung der Malerei auf die Fliche gilt,
wird hier mit eigener, heiterer Logik Vollzogen. Die Farben gh’ihen, als wiirde Licht durch

farbiges Glas fallen.
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2007 — Entwick]ung

50 x 60 cm, O]//\cr)rl auf Leinwand

Wie entwickelt sich eine Melodie? Ein groﬁer, gelber Ball, von blauen, punktierten Bindern
umwickelt wie ein Wollkniuel oder ein Globus mit Meridianen, 1iegt auf einem warmen
Ockerboden vor griitnem Grund. Uber ihm wehen helle Notenblitter mit Linien und Noten,
und unten rechts schiebt sich schrig eine Klaviatur ins Bild. Ein heller Bogen wolbt sich wie ein
Fenster oder Torbogen hinter dem Ball. Entwick]ung, so scheint es, ist hier musikalisch gedacht:
Das Kniuel wickelt sich ab wie eine Melodie, die sich entfaltet. Formal ruht das Bild auf der
groﬁen Kugel, die durch die Diagona]e der Tasten belebt wird. Die Malweise ist ruhig, fein

strichelnd. Musik und Wachstum verschrinken sich zu einem schénen Gleichnis.
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2007 — Gefiihl

40 x 50 cm, Acry] und Leuchtfarbe auf Leinwand

Wolkig greifen Felder in Orange, Rot, Griin, Grau und Ocker ineinander, jedes mit kleinen,
blactartigen Strichen gemustert, wie ein Patchwork oder eine Landkarte. Darin schwingen
groﬁe, orangefarbene Formen wie Flammen oder Hinde, und iiber sie verteilen sich blaue,
herzférmige Blitter an feinen griinen Stielen. Unten rechts zieht ein rotes Band ins Bild. Gefiihl
— das Bild verweigert jede Figur und gibt stattdessen eine Stimmung, ein Pulsieren. Sontags
Forderung nach einer Erotik der Kunst, nach unmittelbarer sinnlicher Wahrnehmung, erfiille
sich hier beinahe programmatisch. Das Blau der Herzen kiihlt die warme Glut. Gefiihl héingt
links, ,Verstand“ rechts: Erst nebeneinander erginzen die beiden Tafeln das stilisierte Auge zu

einem vollsténdigen Auge. Man sicht nicht, was das Gefiihl ist, man spiirt, wie es sich anfiihlt.
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2007 — Prismarose

50 x 60 cm, (3]//\(‘1‘_\'1 auf Leinwand

Von hellblauen, gemusterten Armen umarmt wie von zwei Hinden, die sie halten, 1iegt eine
grofle, rote Rose im Bild, aus feinsten Strichen modelliert. Ein griines Blatt ragt nach rechts, im
Hintergrund leuchtet ein goldener Grund, und links rahmt eine schmale, gemusterte Leiste das
Bild. Unten liegt eine Schriftrolle mit Spiralschnorkel. Prismarose — die Rose ist hier selbst ins
Prisma genommen: Lichr, gebrochen in ein einziges Rot, Erkenntnis, die sich als Bliite entfaltet.
Die Umarmung macht aus der Blume ein Herzstiick, ein Kleinod, das beschiitzt wird. Hier ist
die Malweise tiberaus dicht und geduldig, jeder Bliitenblattrand eigens gefasst. Ein Liebesbild,

wenn man so will, aber ohne jede Siifllichkeit.
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2007 — Sprache der Malerei 111

50 x 6o cm, Ol/Acryl auf Leinwand

Die dritcte ,Sprache der Malereis Auf hellgelbem Grund, zwischen zwei goldenen,
ornamentierten Siulenleisten, liegt ein grofler Farbkreis mit Segmenten in allen Tonen,
umrahmt von einem silbernen, geschwungenen Band, das an ein ,a“ oder eine Spirale erinnert.
Rings um diesen Kreis sind kleine Vignetten aufgereiht, Zitate fritherer Werke. Das Farbrad,
Grundwerkzeug jeder Malerlehre seit Goethe und Itten, wird zum Mittelpunke der eigenen
Bildgeschichte. Die Sprache der Malerei besteht also aus Farben, wie die Sprache aus Lauten.
Die Vignetten kreisen wie Planeten um dieses Zentrum. Wie im Prisma wird das Licht hier in

seine Farben Zerlegt, nur dass die Malerin die Farben wieder zum Kreis schliefit.
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2007 — Verstand

40 x 50 cm, Acryl und Leuchtfarbe auf Leinwand

Aus einer gelben Sonne oben in der Mitte strahlen bunte, gestreifte Keile nach allen Seiten -
rosa, griin, blau, orange —, sodass die Fliche zu einem Ficher, einem Kaleidoskop wird. Darin
schweben zwei kleine, schillernde Scheiben wie CDs, ein heller, Wellenférmiger Strich und ein
grofles, dunkelblaues U. Verstand, so der Titel, wird hier als Scrahlung vorgestellt, als Ordnen
des Lichts in Bahnen. Die Komposition hat ein klares Zentrum, von dem alle Linien ausgehen -
ein Ordnungsprinzip, dem Rudolf Arnheim mit [ The Power of the Center* ein ganzes Buch
gewidmet hat. Die Scheiben mégen fiir Speicher stehen, fiir das gespeicherte Wissen; das U
dagegen deutet an, dass hier etwas erzihlt sein will: Verstand ist vielleicht, was das Licht in eine
Geschichte fasst. Neben | Gefiihl* gehingt, das links seinen Platz hat, vervollstindige das Bild

das stilisierte Auge: Erst Gefiihl und Verstand zusammen sehen ganz.
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2007 — Zauberwiirfel

40 x 50 cm, O]/Acryl auf Leinwand

In einer gelben, gewdlbten Nische, vor einem blau gewellten Grund, steht ein Zauberwiirfel,
dessen Felder in bunten Quadraten leuchten, auf einem Kranz aus rosa Bliiten und griinen
Blittern; aus ihm wachsen weifle Orchideen mit roten Zentren, als sei der Wiirfel ein
Blumentopf Davor 1iegen ein schwarz-weif$ gepunktetes Kistchen und kleine, braune Steine —
und hier beginnt eine Familienerinnerung. Als der Zauberwiirfel herauskam, brachte der Sohn
einem Juwelier in Sri Lanka die Losung bei; zum Dank schenkte ihm der Juwelier drei kleine
Edelsteine in eben dieser gemusterten Schatulle. Das Spielzeug der acheziger Jahre wird so zum
Erinnerungsstﬁck, das Riitsel zur Gabe, die Lésung zum Schatz. Logik und Schénheit stehen in
einem Topf: Aus dem gelésten Wiirfel wiichst die Orchidee. Drei Jahre spiter kehrt das Muster
der Schatulle an den Wurzeln von ,Baum“ (2010) wieder, als Grund, aus dem Friichte wachsen.

Ein reizvoller, ein sehr persénlicher Gedanke.
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2007 — Zuordnung

50 x 6o cm, Ol/Acryl auf Leinwand

Vor einem silbergrauen, schraftierten Grund liegt ein groﬁes Herz, links aus Pfauenaugen und
goldenen Federn gefiigt, rechts aus einer Doppelhelix mit bunten Sprossen auf gelbem Grund.
In der Mitte steht ein blaues, fein gemustertes Seepferdchen, wie ein Wiichter oder Bindeglied.
Ein rotes Band wie eine Flamme ragt oben aus dem Herzen, unten wellen sich griine, blattartige
Formen. Zuordnung: Natur, Schonheit und Genetik werden hier einander Zugeordnet, die
Pracht des Pfaus dem Code des Lebens. Das Seepferdchen, bei dem bekanntlich das Minnchen
die Brut trigt, mag als Zeichen besonderer Fiirsorge gelesen werden. Die Diagonale des

Silbergrunds gibt dem Herzen Schwung.
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2007 — Zusammenhang

50 x 60 cm, Ol/Acryl auf Leinwand

Rechts im Bild erscheint ein grofles Frauengesicht im Profil, nur halb sichtbar, mit blauem Auge
und hellem Teint, und vor ihm ein Halbrund in Orange und Gelb mit dunklen, gemusterten
Formen wie Muscheln oder Augen. Links dehnt sich eine helle, schneebedeckte
Gebirgslandschaft, und im Vordergrund blithen Blumen, eine Pfauenfeder, ein blaugrtmer Vogel.
Zusammenhang: Gesicht, Landschaft und Natur werden in eine einzige, ineinander ﬁbergehende
Fliche gebracht. Wie in ,Toleranz von 1998 berithren sich Mensch und Welt am Rand des
Antlitzes. Der Grundkontrast zwischen Nithe und Ferne, zwischen dem groflen Gesicht und der
weiten Landschaft, trage das Bild. Die Palette bleibt hell, zart, beinahe friihlingshaﬁ. Alles héingt

mit allem zusammen — so mag die stille Botschaft lauten.
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2008 — Bausteine

50 x 60 cm, Ol/Acryl auf Leinwand

Vier grofle Spielbausteine, wie man sie aus dem Kinderzimmer kennt, schweben auf einem
hellen Grund, aus dem strahlenférmig blassgriine und gelbe Bliitenblitter wachsen: ein gelber
mit Notenschliissel, ein blauer mit Yin—Yang—Zeichen, ein weifler mit Strichcode, ein roter mit
Fuflball. Links zieht ein Streifen aus kleinen blauen Zeichen, wie Schrift oder Binircode,
senkrecht durch das Bild. Bausteine — das sind die Elemente, aus denen ein Leben, ecine
Gesellschaft, ein Bild gebaut wird: Musik, Ausgleich, Konsum, Spiel. Die Malerin ordnet sie wie
Blﬁtenstempel in einem groﬁen Kelch. Spielerisch und zugleich systematisch, wie ein Baukasten
der Werte. Die feinen Strahlen hinter den Steinen sind mit groﬁer Geduld gezogen. Wie viel
Welt in vier Klgtzchen passt!
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2008 — Bitte

50 x 40 cm, Ol/Acryl auf Leinwand

Wie durch ein Fenster mit orangefarbener, bogenférmig gefiltelter Markise am oberen Rand
blickt man in einen Garten. Griin gestreifte Rasenbahnen schwingen sich h{igelaufwéirts, Biume
mit hellen Stimmen, Biische in allen Griintdnen, eine kleine Laterne, und in der Mitte ein
runder Teich mit Seerosen, eingefasst von hellgrauen Kieseln. Das Motiv kennen wir aus dem
,Garten“ von 2003, dem Garten am Haus in Heinsberg, nun aber gestalterisch strenger: Die
Rasenstreifen sind wie Ornamente gezogen. ,Bitre® heifdt das Bild, und es bildet mit ,Danke*
von 2009 ein Paar, das denselben Garten zeigt. Ist es eine Bitte um Ruhe, um Wachstum, um
Bleiben? Der Garten antwortet mit seiner Fiille. Formal fasziniert der Gbergang vom

naturnahen TCiCh zu den abstrakten Streifenbahnen.
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2008 — Charisma

50 x 60 cm, /\cryl und Leuchtfarbe auf Leinwand

Ausstrahlung ist schwer zu malen; hier wird es versucht. Ein groﬁes Herz, aus zwei Hilften in
Dunkelviolett und Orangerot geftigt, wird von einem breiten, silbernen Rand umfasst und sitzt
auf hellem Grund im Kreuzungspunke gelber, schraffierter Balken. Links und rechts zichen
Regenbogenbinder ins Bild, unten rechts reichen sich kleine rote Figuren die Hinde, links 1iegt
ein schwarzes, kugeliges Gebilde. Die beiden Herzhilften scheinen einander mit Profilen zu
beriithren, wie zwei Képfe, die sich kiissen — ein Motiv, das 2011 in ;Motivation* und 2012 in
JKalender* wiederkehrt. Charisma — das ist die Ausstrahlung, die von einer Mitte ausgeht und
andere verbindet. Die gelben Balken wirken wie Strahlen oder Wege, die vom Herzen aus in die
Welt fithren. Formal ist das Bild eine Studie {iber Zentrum und Peripherie. Die Leuchtfarbe

diirfte das Herz im Dunkeln Weiterpulsieren lassen.
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2008 — Feste

50 x 60 cm, ;’\cry] und Leuchtfarbe auf Leinwand

Oben auf nachtblauem Grund schweben schillernde Seifenblasen, rechts daneben spriiht ein
Feuerwerk aus feinen, roten, blauen, weiflen und gelben Strichen wie ein Schwarm. Unten liegt
schrig ein gelbgriines, getupftes Tuch oder Paket, darauf ein Straufl aus wollig gepunkteten
Bliiten in Rot, Blau und Gelb, aus dem ein helles Ei und Griser ragen. Ein schwarz-weifles
Ornamentband siumt den unteren Rand. Feste — alle Feste zugleich, méchte man sagen: Ostern
mit dem Ei, Silvester mit dem Feuerwerk, Geburtstag mit dem Straufl. Das Feuerwerk von 1992
kehrt hier verwandelt wieder, nicht mehr als Uhr, sondern als Freude ohne Stundenschlag. Die

Fiille der Striche ist atemberaubend. Hier wird Feiern zur Fliche.
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2008 — Kulisse

60 x 50 cm, Ol/Acryl auf Leinwand

Auf einem hellen, schraffiert gemusterten Grund aus spitzen Dreiecksformen — Prismen,
gestaffelt wie Zelte oder Kulissenwiinde — windet sich ein bunt gepunktetes Band zu einer
Ranke, die oben in ein Auge miindet. Rechts reihen sich grofle, helle Kreise wie
Biithnenscheinwerfer oder Seifenblasen iibereinander, in ihnen Halbmonde und eine Kugel mit
Netz; unten liegt eine orangefarbene, gestreifte Kugel. Kulisse: das Bild als Bithnenbild, als
gemalter Hintergrund, vor dem sich etwas ereignen konnte. Die Bﬁhnenmetapher, die sich fiir
das ganze Werk anbietet, wird hier zum Thema selbst. Was aufgeﬁ'ihrt wird, bleibt offen; nur das
Auge wacht. Die Monochromie in Creme und Grau ist ungewéhnlich und von groﬁer Eleganz.

Eine Biihne, die auf ihr Stiick wartet.



2008 — Mohn mit Schmetterling

50 x 60 cm, O]/Acr_\'] auf Leinwand

Rot leuchtet hier das Auge der Natur. Eine grofle, rote Mohnbliite mit schwarzen Flecken an
den Bliitenblattansitzen und einem dichten, dunklen Staubgefiflkranz liegt in einem hellen
Oval, einem Auge gleich. Auf ihr hat sich ein Tagpfauenauge niedergelassen, rechts daneben,
links ruht eine griine Mohnkapsel. Griine, gezackte Blitter rahmen die Bliite wie Wimpern, und
das Ganze wird von violetten und grauen Bindern umfangen. Wieder wird die Blume zum Auge
und das Auge zur Blume — ein Grundmotiv dieses Werks. Der Schmetter]ing mit seinen
Augenflecken verdoppelt das Spiel des Blicks. Formal ist das Bild klar und zentriert, fast
emblematisch. Mohn und Schmetterling — Schlaf und Verwandlung — mégen zusammen von der

Vergéinglichkeit erzihlen, aber sie tun es ohne Trauer.
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2008 — Spardose

50 x 6o cm, Ol/Acryl auf Leinwand

Farbenfroh schwingen Binder in Gelb, Rot, Griin, Blau und Violett tiber die Fliche, und darin
steht ein grofies, auf die Spitze gestelltes Quadrat, eine Raute. In ihrem Inneren erhebre sich ein
Prisma voller Regenbogenfarben, auf der Miinzen und Herzen wie Perlen aufgereiht sind; unten
liegt eine gelbe, gerundete Form mit einem groflen @-Zeichen, daneben ein Lotos und eine
Palme. Spardose: Gespart werden hier Miinzen und Herzen gleichermaflen, materielle und
emotionale Werte. Das @-Zeichen auf der Dose zeigt, wohin das Ersparte geht: Physisches Geld
fliefdt ins Internet, die Miinze wird zur Buchung. Wias ist es wert, auftbewahrt zu werden? Die
Antwort bleibt der Betrachterin, dem Betrachter iiberlassen. Die Farben jubeln, als wire Sparen

ein Fest.
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2008 — Stille

50 x 60 cm, O]/Acr_\'] auf Leinwand

Im Zentrum ein grofles, rundes, blau-weifles Auge, wie eine Zielscheibe oder ein Planet,
umgeben von einem roten, gemusterten Ring. Darunter 1iegt eine dunkelviolette, ovale Form
mit kleinen Mustern, eine Palette vielleicht, {iber die ein Pinsel schrég gelegt ist. Rings um diese
Mitte fiille sich die Fliche mit blauen Schuppen, gelben Diagonalstreifen, roten Bogen, kleinen
bunten Tupfen. Stille — und doch ist das Bild voller Bewegung und Farbe. Vielleicht ist die Stille
diejenige des Malens selbst, die konzentrierte Ruhe vor der Palette. Hier zeigt sich, was man mit
Agnes Martin oder Max Cole vergleichen kann: Strich um Strich gesetzt, ohne Eile. Das grofle
Auge ist dabei Zeuge und Mittelpunke.
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2008 — Ursache

50 x 60 cm, 1’\c1‘y1 und Leuchtfarbe auf Leinwand

Rechts im Bild steht ein Kaiserpinguin, Vornﬁbergebeugt, und hilc im Schnabel ein kleines,
glitzerndes Stiick Nahrung. Links rage ein Baumstamm mit griinen, gemusterten Blittern auf,
unten links leuchtet ein Regenbogen, und ein blaues Band teilt das Bild zwischen rotem und
grinem Grund; am Full des Vogels liegt helles Eis. Was hier beginnt, vollendet sich erst
nebenan: ,Ursache* und W irkung“ bilden ein Doppelbild, in dem ein Pinguin iiber beide Tafeln
hinweg sein Junges fiitctert. Die Ursache ist die Gabe des Elterntiers, die Wirkung das
aufschauende, empfangende Junge. So wird ein Naturbild zum Gleichnis iiber Fiirsorge, tiber
das, was zwischen den Generationen Weitergereicht wird. Man darf, mit dem Eis und dem
Baum, zugleich an die groﬁen Zusammenhﬁnge von Wald und Pol denken, doch das Bild bleibt
zirtlich, nicht mahnend. Wie in ,Abstraktion I“ und ,I1“ reicht eine Geste iiber den Rahmen

hinaus — eine Eigenart dieser ]ahre.
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2008 — Wetter

50 x 60 cm, Ol/Acryl auf Leinwand

Regnet es auf die Welt, oder regnet die Welt? Ein heller, grau-weifler, wolkig gemalter Himmel,
aus dem blaue Tropfen fallen, darin schwebt eine gelbe Wolke aus Bliiten oder Sonnen mit
orangefarbenen Zentren. Darunter hingen zwei Erdkugeln, eine kleine und eine grofle, und
unten wellen sich Binder in Blau, Tiirkis, Grau und Gelb wie Meer oder Wind. Wetter wird hier
global gedacht: Die Erde selbst hingt im Regen. Die Sonnenblumenwolke ist ein entziickender
Einfall — Sonne und Wolke in einer Form. Die Komposition fille von oben nach unten, wie der
Regen selbst. Die Palette ist kiihl und hell, frisch wie nach einem Schauer. Wettervorhersage

einmal anders!
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2008 — Wirkung

40 x 50 cm, Ol/Acryl auf Leinwand

Das Gegenstiick zu ,Ursache® zeigt das Junge: Aufreche, den Kopf nach oben gerecke, steht der
Pinguin auf einer hellen, eisig weiflen Fliche und empféingt, was ihm das Elterntier im
Nachbarbild reicht. Links ziehen ein Regenbogen n kriﬁigen Farben und griine, gemusterte
Blattformen ins Bild, oben leuchtet ein gelbes Feld, rechts erhebe sich eine blassblaue Eiswand.
Erst nebeneinander gehé’mgt ergeben die beiden Tafeln das ganze Motiv, die Fiitterung iiber die
Bildgrenze hinweg. Ursache und Wirkung werden dabei wortlich genommen: Was die eine Tafel
gibt, nimmt die andere auf. Mic Wolfflins Vergleichendem Sehen fille auf, wie die
Bewegungsrichtungen einander antworten — das Beugen dort, das Recken hier. Die Malerin lisst

das Tier im Licht stehen, nicht im Untergang,. Auch hier herrsche Dur.
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2008 — Zuversicht 11

50 x 60 cm, ("71/1\0‘_\'1 auf Leinwand

Das Prisma mit dem Gesicht, das wir aus ,Zuversicht* von 1992 kennen, kehrt hier wieder, und
nun ist ausgesprochen, was es ist: ein Selbstbildnis der Malerin, sie selbst als Prisma. Hell und
kantig, auf die Spitze gestellt, mit geschlossenen Augen und roten Lippen, ruht es auf einem
gewundenen, regenbogenfarbenen Band, das sich wie ein Schal oder Knoten unter ihm schlingt,
geﬁ'ﬂlt mit Punkten und Mustern; in der Mitte leuchtet eine kleine, blau-weifle Flamme. Von
oben strahlen gelbe Bahnen, unten 6ffnet sich eine helle Hand. Die Malerin zeigt sich in ihrem
Grundzeichen, als Ort der Erkenntnis und als jenes Glas, das das Licht in seine Farben zerlegt -
der Regenbogen darunter ist gleichsam ihr Spektrum. Sechzehn Jahre nach dem ersten Bild wird
die Zuversicht farbiger, wirmer, gehaltener; was 1992 vor Schwarz schwebte, ruht nun auf Farbe
und Hand. Der Vergleich ist lehrreich, wie Wolftlin ihn gelehrt hat: Aus dem Zeichen ist ein Ich
geworden. 2017 erscheint das Prismagesicht in ,Gedankengut® erneut als Selbstbildnis, iiber

einem Regal voller Biicher. Eine Selbstfortschreibung mit leiser Zuversicht.



2009 — Bewusstsein

50 x 6o cm, Ol/Acryl auf Leinwand

Wirbelnd drehe sich ein grofles Muster aus breiten, geschwungenen Bindern in Violett, Gelb,
Tiirkis und Blau, jedes mit Punkten, Strichen oder Ornamenten gefiille, um eine helle, lingliche
Form. Diese erinnert an einen Kopf im Profil, aus dem ein Auge blickt und in dem ein kleines
Schriftstiick liegt. Blasse Kreise schweben im blauen Grund wie Blasen. Bewusstsein wird als
Stromung Vorgestellt, als Wirbel um einen ruhenden Kern. Die Spirale ist hier nicht Ornament,
sondern Bewegung des Denkens. Hier kann man formal von einer Choreografie der Kurven
sprechen, die den Blick ins Zentrum zicht. Der Feinhaarpinsel arbeitet unermiidlich, Punkt an

Punket. Ein Strom, in den man hineingezogen wird.
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2009 — Danke

50 x 40 cm, Ol/Acryl auf Leinwand

Derselbe Garten wie in ,Bitte: Griin gestreifte Rasenhiigel, ein runder Teich mit Seerosen und
Kieselrand, Biume, Biische, ein heller Himmel mit gelber Sonne. Diesmal sitzt eine Amsel
rechts auf einem roten Blumentopf, und in der Mitte ragt ein dunkles, kleines Gebilde wie ein
Grill oder Vogelhaus aus dem Gebiisch; oben links schaut ein zartes, kaum sichtbares Auge aus
dem Himmel. ,Danke* antwortet auf , Bitte®, und der Garten bleibt derselbe, nur heller, gelber,
freundlicher. Die beiden Bilder ergeben ein kleines Diptychon der Hoflichkeir, ja der
Dankbarkeit gegenﬁber dem Ort. Formal ist das zweite Bild offener, der Himmel trice stirker

hervor. Wer beide nebeneinander hﬁngt, sieht, wie aus einer Bitte ein Dank wiichst.
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2009 — Gabe

50 x 60 cm, O]//\cr_\'] auf Leinwand

Breite, senkrechte Farbbahnen in Blau, Griin, Gelb und Hellgrﬁn bilden den Grund, gequert
von einem roten Band, das sich wie das Geschenkband eines Pakets kreuzt und unten links zu
einer prachtvoﬂen Schleife gebunden ist. Darauf 1iegt ein Straufd aus drei groﬁen, roten, blau
ornamentierten Bliiten, umgeben von griinen Blittern und gelben Mimosenzweigen. Gabe — das
Bild ist selbst ein Geschenk, verpacke und iiberreicht. Die Streifen des Grundes erinnern an
Geschenkpapier, die Bliiten an persische Rosetten. Die Komposition ist schlicht und von grofier
Eindringlichkeit. Man sicht die Freude am Schenken, an der Geste des Gebens. Das Bild sagt

nichts anderes als: Hier, fiir dich.



2009 — Kiinstliche Befruchtung

50 x 60 cm, Acryl und Leuchtfarbe auf Leinwand

Wie eine Eizelle unter dem Mikroskop schwebt eine groﬁe, hell gerahmte, ovale Form vor einem
zarten, blassblau-griinen Grund, tiber den rotliche Striche wie Stromungen zichen. Von links
dringt eine diinne, blau-rote Nadel oder Pipette in das Oval ein, rechts trifft eine zweite Linie
darauf; darunter windet sich eine Doppelhelix. Unten rechts liegt eine rote Pfeife oder ein Pilz,
oben rechts zieht ein gemusterter Vorhang ins Bild. Kiinstliche Befruchtung: Die Malerin bildet
den medizinischen Vorgang erstaunlich sachlich nach und verwandelt ihn doch in eine Bildtafel.
Reproduktionsmedizin wird hier zum Bildthema, und mit ihr die Hoffnung, die sich an Technik
kniipft, wo neues Leben entstehen soll. 2013 greift die Malerin das Thema in einem zweiten Bild
gleichen Titels noch einmal auf. Der Vorhang verwandelt den Laborblick in eine Biihne.

Wissenschaft wird hier mit staunendem Blick geschen.
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2009 — Kunststiick

50 x 60 cm, Ol/Acryl auf Leinwand

Wer wiirde da nicht zugreifen? Ein Stiick Torte — Biskuit mit rosa Creme, gelbem Guss und zwei
roten Kirschen samt Blatt — schwebt auf cinem hellgrauen Grund. Rings um es herum
schlingeln sich blaue, ornamentierte Binder mit silbernen Zacken wie Zihne oder Spitzen, und
rote, gestrichelte Linien ziehen Bahnen durch das Bild. Oben rechts erscheint ein goldener Rand
mit zarten weiflen Blumen, wie der Saum einer Tischdecke. Der Titel ,Kunststiick* spielt mit
dem Wort: Ein Stiick Kuchen ist auch ein Stiick Kunst. Die Sigezihne rings mégen an die
Gefahr erinnern, ein Kunststiick zu zerschneiden. Das Bild ist witzig und virtuos zugleich. Die

Torte ist mit einer Zirtlichkeit gemalt, die man sonst nur Blumen schenkt.
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2009 — literarische Denkanstofe

50 x 60 cm, OI/ACQ\'] auf Leinwand

Die linke Bildhilfte nimmt ein groﬁes, blaues Frauengesicht im Halbproﬁl ein, aus feinen,
blauen Strichen modelliert; hinter ihm wolbt sich ein dunkelblauer, gesprenkelter Himmel.
Rechts erhebt sich ein Regenbogen in krﬁﬁigen Farben, darunter 1iegt ein grl’inviolett gestreiﬁes
Feld, auf dem ein helles Buch oder Heft mit roten Bliiten hegt. Das Ganze ist in eine weiche,
ovale Form gefasst und silbern gerahme. Literarische Denkanstofle: Das Gesicht scheint
nachzudenken, angeregt durch die Lekeiire, die neben ihm liegt. Die blaue Monochromie des
Gesichts kontrastiert mit der Farbenfille des Regenbogens — Denken und Fantasie, Kiihle und
Glut. Die Feinheit der Strichftihrung im Antlitz ist bemerkenswert. Oft hat die Malerin ihre
Bildideen aus Zeitungsartikeln und Biichern entwickelt; hier macht sie diese Arbeitsweise selbst

zum Thema. Ein Portriit der Lesenden, wenn man so will.
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2009 — Retrospektive

50 x 60 cm, 01/1\0‘_\'] auf Leinwand

Der Grund ist in vier Felder geteilt — Rot, Griin, Blau, Gelb —, die Grundfarben der Malerei wie
die Viertel eines Wappens. Darauf liegt eine groﬁe Kugel, links blau gesprenkelt, rechts silbrig
grau, von bunten Linien wie Bahnen oder Fiden umspannt. Vor ihr wichst eine weifle Lilie mit
griinen, schwingenden Blittern, und unten ruht eine hellgriine Sichel. Diese ,Retrospektive®
blickt nicht in Vignetten zuriick, sondern in Elementen: Farbe, Kugel, Blume, die
Grundbausteine des eigenen Werks. Mit Bochm liefle sich vom Kontrast zwischen der strengen
Vierteilung des Ganzen und dem freien Wuchs der Lilie sprechen. Die Kugel mag die Welt sein,
die Lilie das, was in ihr blitht. Ein Riickblick als Essenz.
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2009 — Retrospektive (2)

40 x 50 cm, Ol/Acryl auf Leinwand

Wie ein Kopf oder ein Ei ist eine grofle, ovale Form aus bunten, geschwungenen Feldern
zusammengesetzt, und in jedem dieser Felder blicke ein Auge — blaue, braune, griine Augen,
Dutzende. Um das Oval herum schweben auf hellem Grund rosafarbene und graue Rosetten wie
Bliiten oder Stempel, unten links schiebt sich ein graues Geriit mit Rechenzeichen ins Bild, ein
Taschenrechner. Retrospektive: Die vielen Augen sind die Blicke, die die Malerin auf ihr Werk
wirft, oder die Blicke, die ihr Werk auf sie wirft. Hier gilt, was John Berger beschrieb: Wir sehen
nie nur ein Ding, sondern immer die Beziehung zwischen den Dingen und uns. Der Rechner

mag nach Bilanz fragen, die Augen nach Erinnerung. Ein Bild, das zuriickschaut.
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2009 — Sprache der Malerei IV

50 x 60 cm, Ol/Acryl auf Leinwand

Die vierte ,Sprache der Malerei* ordnet die Erinnerung streng: Auf hellgelbem Grund sind in
vier Reihen gelbe, gezackte Rahmen gelegt, wie Briefmarken oder Spiegel, und in jedem sitzt ein
kleines Bild — ein Herz, ein Auge, eine Erde, ein Prisma, Blumen, Landschaften. Die oberen drei
Reihen tragen je drei, die unterste fiinf’ Vignetten. Anders als in den freieren Reihen zuvor ist
diese Folge ein Raster, ein Katalog, ein Album. Gombrich hitte vom Anteil des Betrachters
gesprochen: Wer die fritheren Bilder kennt, erkennt sie wieder und ergiinzt sie im Kopf. Die
Malerin 1egt ihr eigenes Werkverzeichnis an, und dass ein Prisma den Reigen schliefit, ist kein
Zufall: Bs ist das Zeichen, unter das sie ihr Werk stellt. Die gezackten Rahmen geben jedem Bild

seine Wiirde. Ordnung als Zuneigung.
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2010 — Baum

50 x 60 cm, 01/1\0‘_\'] auf Leinwand

Am Anfang war der Baum. Mﬁchtig, mit dicken, gemusterten Asten, fiille er das Bild, und an
seinen Wurzeln erscheint ein schachbretrartiges Muster: das Muster jener Edelsteinschatulle des
Juweliers, die schon in ,Zauberwiirfel* (2007) zu sechen war. An den Zweigen hﬁngen keine
gewéhnlichen Friichte, sondern préchtige, perlengefasste Medaillons in Gold, Rot, Blau und
Griin, dazu blaue, herzférmige Blitter. Die Deutung aus der Familie ist schon und schliissig: Das
Wissen, das sich der Sohn angeeignet hat, verwandelt sich in prﬁchtige Friichte, und aus den
Wurzeln der Erinnerung wichst Ertrag. Der Grund ist dreigeteilt, oben schwarz, links blau,
rechts rot, die Krone in V-Form gegen das Schwarz gesetzt. Zugleich bleibt der Baum
archetypisch, ein Lebensbaum, wie er vom persischen Teppich bis zur christlichen Kunst
erscheint — das Personliche wird hier ins Allgemeine tiberfithre. Ein Sinnbild des Wachsens,

gefasst in leuchtenden Farben.



2010 — Blumen mit Diskette

60 x 50 cm, O]/Acr_y] auf Leinwand

In ciner hellen, kastenférmigen Vase steht ein Scraufs: rosa Rosen, gelbe Sonnenblumen, rote
Mohnbliiten, eine Pfauenfeder. Mitten zwischen den Blumen steckt eine Diskette, und dahinter
fichert sich ein regenbogenfarbenes Windrad oder Prisma. Der Grund ist in Wellenférmige
Binder in Violett, Gelb, Blau und Griin gegliedert, wie konzentrische Wellen. Blumen mit
Diskette — das klassische Stillleben wird um ein Ding der Technik erweitert, das 2010 schon fast
museal wirke. Hier zeigt sich ein wiederkehrender Zug des Werks: Das Gegenwirtige wird in die
Tradition eingepﬂanzt, wie die Glithbirne in ,,Zeiterscheinung“. Die Diskette wird zur Bliite des

Informationszeitalters. Ein heiteres Vanitas—Spiel.
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2010 — Ebene Niveau

50 x 60 cm, Ol/Acryl auf Leinwand

Auf einem hellen, sandfarbenen Grund schwingt sich ein breites Band aus gepunkteten und
gestrichelten Linien wie eine Spirale oder Galaxie durch das Bild und rolle sich in der Mitte zu
einem silbrigen, gehirnartigen Kniuel. Rings um diese Bahn reihen sich kleine, bunte Figuren
mit ausgebreiteten Armen, wie aus Papier geschnittene Menschenketten, in Rot, Griin, Gelb,
Blau und Violett; blaue Wellenbdgen begleiten sie. Ebene und Niveau — zwei Worter fiir
dieselbe Sache und doch verschieden: die Fliche, auf der man steht, und die Hohe, die man
erreicht. Die Figuren stehen alle auf gleicher Ebene, halten sich die Hinde, umkreisen das

Denken. Die Spirale fithrt den Blick nach innen. Gemeinschaft wird hier zum Gleichnis ohne
Oben und Unten.
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2010 — Freizeit

50 x 6o cm, Ol/Acryl auf Leinwand

Bunt und dicht gefille ist diese Tafel: Links ein gestreifter Vorhang oder eine Tiir in
Regenbogenfarben, oben blaue Wellen und Schleifen, rechts ein gelber Himmel mit einem
blauen Zickzack wie ein Blitz. In der Mitte ftigen sich gepunktete Hiigel, eine grofle rote Bliite,
ein Herz, eine Kanne, eine Spielﬁgur oder ein Kreisel zu einem frohlichen Durcheinander.
Freizeit: alles, was Freude macht, auf einer Fliche versammelt. Hier gilt Sontags Forderung,
zuerst die Sinnlichkeit zu genieﬁen, che man deutet. Die Formen iiber]agern sich ohne
Hierarchie, als seien die freien Stunden selbst ein Mosaik. Die Farbigkeit ist gesittigt und heiter.

So sieht Mufle aus, wenn sie Farbe bekommt.



2010 — Himmelsreisen

50 x 60 cm, ("71/;\0"\'] auf Leinwand

Wohin reist der Blick, wenn er den Boden verlisst? Ein nachtblauer, sternbesiter Himmel, in
dem Planeten schweben — orange Kuge]n, ein beringter Saturn, eine gelbe, mondihnliche
Scheibe, eine blaugriine Erde. Von unten links fichern sich bunte Binder, wie Licht durch ein
Prisma oder Wege ins All, und auf ihnen 1iegen Papiere, Briefe oder Bilder, unten eine goldene
Scheibe. Himmelsreisen: Die Fantasie reist zu den Sternen, und die Bilder ﬂiegen mit. Die
Kosmo]ogie ist kindlich-heiter, ohne Schrecken der Weite. Formal trennt eine helle Diagonale
den Himmel vom Strom der Farben. Man mag an die Reisen denken, die man im Kopf

unternimmt, wenn man ein Bild betrachtet. Das Universum wird zur Spielwiese.



2010 — Parabel

50 x 6o cm, Ol/Acryl auf Leinwand

Prichtig gemustert mit Perlen, Rauten und Rosetten wie ein Halsschmuck oder ein Torbogen,
steht ein grofles U vor einem rosa und blassblau getonten Grund, iiber den sich blaue,
rankenartige Schnorkel ziehen. In seinem Inneren lehnt eine dunkle, holzgeschnitzte Figur mit
langem Hals und erhobenem Kopf, die eine Dose oder einen Streuer mit silbernem Deckel
umfasst; zu ihren Fiiflen liegt ein gemustertes Tuch. Der Titel lisst offen, ob die Kurve oder die
Erzihlung gemeint ist — der Schmuck des Bogens spricht eher ftir Letztere. Die Form begegnet
im Werk noch 6fter; hier wird sie zum Rahmen, der die Figur wie eine Erzéhlung umfingt, Was
enthilt die Dose, und warum hilt die Figur sie fest? Wie jede Parabel verlangt das Bild, dass wir

die Moral selbst finden. Die Holzmaserung der F igur ist mit erstaunlicher Feinheit gemalt.
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2010 — Prisma mit Herz

50 x 6o cm, Ol/Acryl auf Leinwand

Zwei Grundmotive, ein Bild. Ein grofles Herz, aus regenbogenfarbenen Streifen geforme und
mit einer ornamentierten Bordiire umgiirtet, steht auf einer griimen Wiese vor einem
Abendhimmel in Violett, Gelb und Orange. Vor ihm ragt eine weifle, kristalline Pyramide, ein
Prisma, und unten rollen sich blaue Wellen wie Wolken oder Wasser. Prisma mit Herz — zwei
Leitmotive des Werks begegnen einander: das Prisma, Zeichen der Erkenntnis, das das Licht
Zugleich in seine Farben zerlegt, und das Herz, das die Farben wieder in sich aufnimmt. Die
Komposition ist klar, das Herz zentral, das Prisma als Gegengewicht Vorgelagert. Die Malweise
ist hier dicht und geduldig, Streifen fiir Streifen. Es scheint, als sei das Herz selbst das
Spekerum. Eine Liebeserk]érung an die Farbe.



2010 — Sicherheit

60 x 50 cm, Ol/Acryl auf Leinwand

Auf einem hellgriinen, gestrichelten Grund ziingeln blau-weif§ gepunktete Zickzackbinder wie
Blitze oder Sterne nach allen Seiten. In der Mitte steht ein grofies, gelbes Zeichen aus Pfeil und
Kreuz, das die Symbole fiir Minnlich und Weiblich in sich vereint, und in seinem Zentrum
schwebrt eine blaugriine Erdkugel, um die sich eine gelbe Schlange windet. Eine goldene Kette
umliuft das Ganze in Eﬂipsen, rechts unten hé’mgt ein Vorhingeschloss an einem goldenen
Kasten. Sicherheit — das Schloss, die Kette, die Umlaufbahn, die Erde im Schutz des Zeichens;
und doch hile die Schlange sie umschlungen. Und doch blitzt und zuckt es ringsum. Die

Spannung zwischen Bedrohung und Geborgenheit ist das eigentliche Thema.
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2010 — Sprache der Malerei V

50 x 60 cm, Ol/Acryl auf Leinwand

Die fiinfte ,Sprache der Malerei* wird von einem Pfau getragen: Rechts unten steht er in tiefem
Blau und Griin, und tiber ihm schlige sich sein Rad als Ficher aus hellen, augenférmigen Ovalen
tiber die gelbe, spinnwebartig gegliederte Fliche. Zwischen den Federaugen hingen die
Vignetten fritherer Bilder, als wiiren sie Teil seines Gefieders. Der Pfau, schon 1993 ein eigenes
Bild, kehrt nun als Triger des ganzen Werks zuriick. Inhaltlich verbindet sich hier der Gedanke
der Pracht mit dem der Schau: Das Rad wird zum Ausstellungsraum. Die Augen des Gefieders
schen, und die Bilder werden geschen. Mit grofler Leichtigkeit wird hier Selbstreflexion zum
Schauspiel. Welch ein Rad!
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2010 — Vielfalt 1

40 x 50 cm, Ol/Acryl auf Leinwand

Auf einem sandfarbenen Grund schlingen sich breite, hellblau-tiirkise Binder wie Rauch oder
Wasser in vielen Windungen, und in den Zwischenriumen leuchten regenbogenbunte Felder,
geﬁ'ﬂlt mit winzigen Ziffern — Nullen und Einsen, der Binircode. Unten links miindet das
Geflecht in eine rote Bliite, die an einem griinen Stingel hingt wie eine Trompetenblume.
Vielfalt: Das Digitale und das Natiirliche verflechten sich, die Ordnung der Zahlen und die
Freiheit der Formen. Formal ist das Bild ein Spiel aus Figur und Grund, bei dem man niche
sicher sagen kann, was vorn und was hinten liegt. Die Ziffern sind mit einer kaum vorstellbaren

Geduld gesetzt. Ein Gewebe, in dem man sich verlieren kann.
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2010 — Vielfale 11

40 x 50 cm, Ol/Acryl auf Leinwand

Das Gegenstiick zu Vielfalc 1 wiederholt das Geflecht der tiirkisen Binder und der binir
beschrifteten Regenbogenfelder, nun aber mit anderen Akzenten: Drei tropfenférmige
Medaillons mit persischen Bliitenornamenten erscheinen im Geflecht, und unten strecken sich
Hinde in verschiedenen Hautténen dem Ganzen entgegen. Vielfale 11 spricht also auch von der
Vielfalt der Menschen und Kulturen. Im Vergleich der beiden Tafeln wird deutlich, wie die
Malerin von der Natur zum Menschen iibergeht: erst die Bliite, dann die Hinde. Die
Ornamentik der Medaillons verankert das Bild in der persischen Bildtradition, die das Werk

durchzicht. Die Hinde greifen nicht, sie empfangen. Ein schoner, offener Abschluss des Paares.
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2011 — Ansehen

50 x 60 cm, O]/Acry] auf Leinwand

Links leuchtet eine grofie, gelb-orangefarbene Sonne, reches blicke ein grofles Auge mit dunkler
Pupille, und zwischen beiden spannen sich breite, gestreifte Bahnen wie Strahlen oder
Lichtwege. In ihrer Mitte schwebt eine préichtige Rosette, ein Kreisbild aus roten, blauen und
weiflen Bliitenblittern. Oben ragt ein graublaues Prisma in den Himmel, Zeichen der
Erkenntnis iitber dem Austausch von Licht und Blick, unten wellt sich hellblaues Wasser.
Anschen: Sonne und Auge stehen sich gegeniiber, Licht und Sehen, und dazwischen entsteht die
Rosette, das Bild. Was Berger so formulierte — dass Sehen vor den Worten kommt —, wird hier
zu einer kleinen Kosmologie des Blicks. Die Rosette ist das Ergebnis dieses Austauschs. Ein Bild

tiber das Anschen im doppelten Sinn — Blick und \X/ertschéitzung.
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2011 — Ansicht

50 x 6o cm, Ol/Acryl auf Leinwand

Grof§ und blau fiillc eine Brille das Bild, und hinter ihr erahnt man ein Gesicht: braunes Haar
oben, heller Teint, ein feiner Nasenriicken. In den Glisern aber spiegelt sich oder erscheint eine
ganze Welt — links Streifen und eine runde, gemusterte Scheibe, rechts eine bunte Landschaft
mit Biumen, Tieren, Hiigeln, einem Regenbogen, einem kleinen Auge und einem Prisma.
Ansicht: Was wir sehen, hiingt von der Brille ab, durch die wir schauen. Die Gliser sind Linsen
und Bildflichen zugleich, Fenster und Leinwinde. Hier wird das Bild-im-Bild wortlich
genommen. Die Brille, Alltagsgerﬁt der Augenheilkunde, ist zug]eich ein Kommentar zur
cigenen Weltsiche, jener Welesicht, die diese Malerei so unverwechselbar mache. Mit Witz und

Prizision gemalt.

144



2011 — Assoziation

50 x 60 cm, Ol//\cryl auf Leinwand

Grof§ und orangerot, aus feinsten Strichen modelliert, wichst eine Rose vor einem Ficher aus
pastellfarbenen Strahlen in Violett, Griin, Gelb und Grau. Vor sie schiebt sich schrig ein
schwarz gerahmtes Tablet mit blau gepunktetem Rand, und auf seinem Bildschirm erscheint ein
Zeichen, das man kennen muss, um es zu erkennen: das Logo der Visitenkarte des Sohnes fiir
seine Augenarztpraxis aus den Jahren 2010/2011. Es zeigt ein stilisiertes Auge - ein
bordeauxroter Bogen gibt Lid und Augenform, die Iris ist halb strahlenfb’rmig, halb aus einem
Punktraster gebildet; im Bild erscheint sie als farbiger Ring mit der Erde in der Mitte. Ein Kabel
fithrt nach unten, ein Pinsel ragt aus der Rose, dariiber wichst ein Blatt mit einem Obhr.
Assoziation: Rose, Bildschirm, Pinsel, Auge — die Dinge rufen einander auf, wie Gedanken in
ciner Kette. Nach der Praxisiibernahme in Praxis* (1999) und dem Analysegerit in ,Analyse*
(2003) trite der Beruf des Sohnes hier ein drittes Mal ins Bild, nun aber als Marke, als Zeichen
auf einem digitalen Gerit. Formal kontrastiert die strenge Kante des Tablets mit der Weichheit
der Bliite. So denkt ein Bild in Bildern.



2011 — Blumenstrauf$

40 x 50 cm, Acryl und Leuchtfarbe auf Leinwand

Auf einem rosig-braunen Grund, von zarten gelben Strahlen durchzogen, breitet sich ein Scrauf$
aus: eine weille Lilie, eine rote Rose, eine orangefarbene Tulpe, ein rotes Herz, kleine rote
Réschen, griine Blitter in vielen Ténen, ein hellgriines Prisma und wieder der kleine Eulenkopf
zwischen den Stéingeln. Unten links windet sich ein blau-rot ornamentiertes Band. Im Vergleich
mit der anderen Version desselben Jahres ist der Grund hier warm und einheitlich, die Bliiten
stchen freier, das Ganze ist kompakter gebaut. Wolfflins vergleichendes Sehen findet in diesem
Paar ein dankbares Feld: dieselben Motive, andere Ordnung, andere \X/irkung. Die Rose ist mit
ihren eingerollten Blittern beinahe plastisch modelliert. Die Leuchtfarbe diirfte manchem Blact

ein Nachleben im Dunkeln schenken. Ein Strauf$ als Variation tiber sich selbst.
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2011 — Blumenstraufd (2)

O]’lﬂC K’Atﬂ]Ogﬂ.ﬂg’JbCﬂ

Mit gelbem Band gebunden, liegt ein tippiger Straufd vor einem Grund aus senkrechten Streifen
in Blau, Gelb, Griin und Tirkis, iiber die feine gelbe Strahlen zichen. Darin blithen eine weifle
Lilie, eine rote Rose, eine orangefarbene Tulpe, ein rotes Herz, kleine Schleierkrautbliiten und
ein hellblaues Prisma; ein Eulenkopf 1ugt zwischen den Blittern hervor. Wie viele Blumenbilder
der Malerin ist auch dieses ein Straufl der Zeichen, in dem Natur und Symbol
zusammenwachsen. Ein zweiter ,Blumenstrauff* desselben Jahres variiert die Motive. Die
Streifen des Grundes erinnern an ,Gabe* von 2009. Der Straufd wirke wie ein Geschenk, schriig

tiberreicht. Heiter und festlich.



2011 — Motivation

50 x 60 cm, ("71/;\0‘_\'1 auf Leinwand

Zwei groﬁe, orange und rot schraffierte Képfe beugen sich einander zu und kiissen sich, mit
gcschlossenen Augen, hinter einem groﬁcn Ficher, vor einem tiefblauen Grund aus
tibereinander geschichteten Halbkreisen wie Wellen oder Schuppen. Der Ficher selbst ist ein
Kompendium: Binire Nullen und Einsen laufen tiber seine Segmente, und zugleich lassen sie
sich als j1o01“ lesen, als Tausendundeine Nacht — Digitales und persische Erzihleradition in
ciner Ziffernfolge. Dazu kommen Wellen, Herzen als Zeichen der Liebe, das Prisma als Zeichen
der Erkenntnis, das Praxislogo mit dem stilisierten Auge, das wir aus , Assoziation* kennen, und
die Kiirzel ;www* und ,de“ fiir das Internet. Motivation entsteht hier aus der Nihe zweier
Menschen, und aus ihr fichert sich die bunte Fiille des Wissens und der Welt auf. Das Bild ist
ein Scharnier im Werk: Personliches — Liebe, Praxis, Herkunft — und Allgemeines — Netz, Code,
Erkenntnis — teilen sich denselben Ficher. Mit Arnheim koénnte man von einer Kraft sprechen,
die von oben nach unten strahlc und sich dabei verbreitert. Die Strichstrukeur der Képfe ist von

groﬁer Feinheit. Wie Begeisterung aussehen kann, zeigt dieses Bild.
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2011 — Phantasie

50 x 60 cm, Ol/Acryl auf Leinwand

Aus einer hellen, schlanken, mit bunten Punkten und Mustern geﬁiﬂten Spirale, die sich wie ein
Stamm aus dem Boden windet, steigt eine Wolke auf. In dieser Wolke versammeln sich kleine
Dinge: ein Regenbogen, eine Rose, ein Herz, eine Sonne, Pinselstriche, Zacken. Zu beiden Seiten
wachsen helle, gezackte Arme oder Blitter wie Flammen empor, vor einem zweigeteilten Grund
aus Rosagrau und Braun. Phantasie — als Gewiichs, das aus der Erde in den Himmel wichst und
dort zu blithen beginnt, Die Wolke ist eine Gedankenblase, wie man sie aus dem Comic kennt.
Der Kontrast zwischen dem kargen Grund und der bunten Wolke betont, wie die Fantasie aus

dem Unscheinbaren entsteht.
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2011 — Sprache der Malerei VI

50 x 60 cm, Acryl und Leuchtfarbe auf Leinwand

Die sechste ,Sprache der Malerei® ist in eine geometrische Ordnung gebracht: Der Grund ist in
vier Felder geteilt, gelb und cremefarben wie ein Schachbrett, darauf liegt ein grofSes, blaues,
kristallf@rmiges Sechseck, oben dunkler, unten heller, als spiegele es sich. Rings um seinen Rand
und in seiner Mitte hingen kleine Vignetten fritherer Bilder. Die Form erinnert an einen
geschliffenen Edelstein, an ein Prisma von oben gesehen. Hier wird die Bildersammlung zum
Schmuckstiick gefasst, die Erinnerung zum Juwel. Die Leuchtfarbe diirfte dem Kristall eine
zusitzliche, nichtliche Prisenz verleihen. Im Verlauf der Reihe zeigt sich, wie jede Folge eine

neue Ordnung fiir dieselben Bilder sucht. Hier ist es die Ordnung des Kristalls.
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2011 — Verantwortung

50 x 6o cm, Ol/Acryl auf Leinwand

Verrinnende Zeit ist hier nicht grau, sondern farbig. Eine groffe Sanduhr, gefiillt nicht mit Sand,
sondern mit Regenbogenfarben, steht auf einem silbern gestrichelten, eisigen Grund, gefasst
von gelben Ringen. Daneben steht ein rotes, kastenformiges Gerit, ein altes Radio oder
Funkgerit, schrig gegen das Glas gelehnt. Oben wolbt sich ein Bogen aus feinen
Regenbogenstreifen und blauen Punktreihen. Verantwortung — die Sanduhr misst die Zeit, die
uns bleibt, das Gerit spricht oder empfingt Nachrichten. Die Farben rinnen von oben nach
unten wie Lebenszeit. Seit jeher ist die Sanduhr ein Zeichen der Verginglichkeit, hier aber in
Dur gesetzt: Die Zeit verrinnt bunt. Das Silber des Grundes gibt dem Bild eine kiihle,

nachdenkliche Grundstimmung.



2012 — Begriffsbestimmung

50 x 60 cm, OI/ACQ\'] auf Leinwand

Halb Bliite, halb Kristall, liegt eine grofle, aus bunten Facetten gefiigte Form mit gelbem
Zentrum und blauen, rosettenhaft gepunkteten Feldern vor einem hellen, herzférmigen
Wolkengrund, der sich gegen den blauen Himmel abzeichnet. Oben sitzen zwei kleine Eulen,
rechts wiichst ein Biumchen, unten bindet eine gestreifte Schleife in Regenbogenfarben das
Ganze wie ein Geschenk. Begriffsbestimmung: Was ein Begriff ist, soll bestimmrt, eingegrenzt,
verpackt werden. Das Bild aber zeigr, dass Begriffe Vielﬂéchig sind wie Kristalle und 1ebendig
wie Bliiten. Die Eulen, alte Sinnbilder der Weisheit, wachen {iber die Definition. Formal ist das

Bild symmetrisch und strahlend.



2012 — Denkart

50 x 60 cm, Ol/Acryl auf Leinwand

Vor einer Bogenarchitektur, die an einen Aquidukt oder Kreuzgang erinnert, und ciner offenen,
hellblauen Tiir, kriecht eine Raupe, deren Glieder aus den Flaggen curopiischer Linder
bestehen — Griechenland, Spanien, Deutschland und weitere sind zu erkennen. Links hingt eine
amerikanisch anmutende Streifenﬂagge, rechts ein ovales, blaues Schild mit einem Gesiche,
oben baumelt eine rote Schlinge. Denkart: Die Raupe Europa windet sich durch ihre
Geschichte, Glied an Glied. Man darf schmunzeln {iber das Bild der Gemeinschaft als
kriechendes Wesen — und Zugleich bedenken, dass Raupen sich verwandeln. Die Architekeur

unten mit grﬁn—violetten Siulen ist streng und solide gemalt, Ein politisches Bild ohne Polemik.



2012 — Einsteﬂung

50 x 60 cm, Ol/Acryl auf Leinwand

Grof$ und blau, wie ein Spiegel oder Globus, wird ein Kreis von einem Band aus Ziffern und
Noten durchzogen, das sich wie eine Schlange durch das Bild windet. Links im Kreis leuchten
bunte, facettierte Dreiecke wie ein Schmetterling, rechts erscheinen ein Auge, ein Herz, eine
weifle Taube, ein silberner Zickzack — ein ,Z“ wie in Zarrinnam, das Namenszeichen der
Malerin. Der Grund ist in pastellfarbene, kantige Felder geteilt. Einstellung — das Bild
versammelt, was eine innere Haltung ausmachen mag; Liebe, Frieden, Blick, Musik, Zahl.
Formal ist es von groﬁer Dynamik, das Band zicht den Blick in Kurven durch die Fliche.
Imdahls Frage nach der szenischen Choreograﬁe wire hier fruchtbar: Das Band verbindet, was

der Kreis trennt.



2012 — Freude

50 x 60 cm, 1’\cry\'1 und Leuchtfarbe auf Leinwand

/wei Vorhﬁnge, links ein dunkelroter, rechts ein violetter mit feinen Ornamenten, 6ffnen sich
auf eine Bithne — und auf dieser Bithne steht keine Figur, sondern eine schmale, aufrechte Fliche
voller Blumen. Rosen, Margeriten, Vergissmeinnicht, Hortensien in allen Farben, dicht an dicht,
als wiirde ein Blumenteppich aufreche stcehen oder ein Kleid aus Bliiten. Oben strahlt ein Ficher
aus Gelb und Orange wie Scheinwerferlicht. Freude wird hier auf die Biithne gebracht, und sie
besteht aus Blumen. Die Theatermetapher, die das Werk durchzieht, ist selten so deutlich
gewesen: Vorhang auf fiir die Freude! Die Leuchtfarbe lisst die Bliiten wohl auch im Dunkeln

leuchten. Jede Bliite ist einzeln, mit grofler Geduld, gesetzt.



2012 — Gelassenheit

50 x 60 cm, OI/Acr'\'] auf Leinwand

Oben, vor einem schwarz-weiff marmorierten, Wolkigen Himmel, schwebt ein Geschenkkarton
mit roter Schleife und bunten Bliiten; daneben steht eine dunkle Mondscheibe. Darunter spannt
sich ein breiter Regenbogen {iber das Bild, und unten hilt eine graublaue, schraftierte Hand eine
schillernde CD. Schwarze Punkte auf weiffem Grund und blaue Wolken fiillen die untere Ecke.
Gelassenheit — vielleicht die, mit der man das Leben empfﬁngt, Geschenk wie Datentriger,
Licht wie Dunkel. Die Hand hilt die Scheibe wie einen Spiegel. Wieder werden Technik und
Gefiihl auf derselben Fliche zusammengefiihrt. Der Regenbogen vermittelt zwischen dem

schwarzen oben Lll’ld dem gepunkteten unten.



2012 — Gestaltung

50 x 60 cm, OI/ACQ\'] auf Leinwand

Breit und regenbogenfarbig, gesiumt von einer ornamentalen Perlenbordiire, schwingt sich ein
Bogen von links unten nach rechts oben durch das Bild. Rechts schwebt ein grofies,
orangefarbenes Herz; seine geiderten Felder zeigen den Sehnerv mit den Arteriolen, den Blick
in den Augenhintergrund, darunter eine Kette aus Pfauenaugen, die sich zu einem hellen,
Wolkenartigen Gebilde hinabschlﬁngelt. Links oben fallen bunte, tropfenférmige Blitter, im
Hintergrund leuchten Gelb, Orange und Violett. Gestaltung: Der Bogen ist der Zirkel der
Malerin, das Herz die Form, die entsteht. Die Pfauenaugen, im Werk so héiuﬁg, sind hier
perlschnurartig aufgereiht. Gestaltung entstehe, so verstanden, aus dem Sehen selbst. Formal

iiberzeugt dle Spannung ZWiSChCl’l Bogen und Herz.



2012 — Kalender

50 x 60 cm, (31/1\0‘)’] auf Leinwand

Dunkelblau steht ein Kopf im Profil vor einem Grund aus regenbogenfarbenen Wellen,
umgeben von einem Kranz bunter, blattartiger Ausstiilpungen — es sind zwdlf, und so sind es
die zwdlf Monate, jeder in eigener Farbe. In seinem Inneren leuchtet ein grofles Herz, und dieses
Herz besteht aus zwei sich kiissenden Kopfen, wie wir sie aus ,Motivation* (2011) kennen.
Darunter hﬁngt eine Kette, die wie aneinandergereihte Miinzen aussieht, und unten steht,
silbern und gewichtig, das Eurozeichen. Unten sind zudem die Jahreszeiten zu sehen,
eingewoben in den farbigen Grund. Kalender — das Jahr wird hier als Kopf, Herz und Kasse
vorgestellt: Die Liebe gibt den Takt, die Monate wachsen wie Blitter, und am Ende hingt alles
an der Miinzkette. Zeit ist Geld, sagt das Sprichwort, und die Malerin nimmt es mit leiser
Ironie beim Wort. Die \X/ellenbewegung des Grundes gibt dem Bild Fluss, als Vergehe die Zeit in
Farbe. Die Ausﬁ'ihrung ist dicht und farbsart.
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2012 — Komposition 11

50 x 60 cm, (31/1\(‘1‘_\'] auf Leinwand

Ohne Gegenstand im engeren Sinn kommt dieses Bild aus: Graue, gestreifte Binder winden sich
wie Stimme oder Strome durch eine Fliche aus orangefarbenen, roten, violetten, griinen und
blauen Feldern. Darin finden sich gemusterte, schuppenartige Formen, eine Pfauenfeder oben
rechts, ein Farbkreis oben links, eine geiiderte, gelb-blaue Bliite unten. Komposition II setzt die
,2Komposition“ von 1997 fort, nun aber ohne Buch und Figur, ganz der Fliche und dem
Rhythmus Verpﬂichtet. Greenbergs Gedanke, dass Malerei sich auf ihre eigenen Mittel besinnt,
lisst sich hier gut erproben: Farbe, Linie, Fliche gentigen sich selbst. Und doch tauchen die
vertrauten Zeichen auf, als konnte die Malerin nicht ganz von ihnen lassen. Die Dichte der

Muster ist ﬁberwﬁltigend. Man méchte darin versinken.



2012 — Muse

50 x 60 cm, Ol/Acryl auf Leinwand

Oben 6ffnet sich ein grofles Auge, als Halbkreis gezeichnet, mit einem schwarzen Halbrund als
Pupille und einem Regenbogenstrahl, der von ihm nach unten fillt. Zwei Gesichter, nur als helle
Konturlinien gezeichnet, stehen sich im Profil gegeniiber, links und rechts, und fiillen sich mit
den farbigen Bahnen des Lichts. Thre K('jpfe sind mit gemusterten Feldern verziert. Muse: Die
Inspiration fillc vom Auge herab und erfiillle die Gesichter mit Farbe. Wie in ,Gespriiche* von
1999 stehen sich zwei Profile gegeniiber, nun aber ins Licht getaucht, Die Komposition ist

symmetrisch, der Regenbogen bildet die Achse. Die Muse ist hier nicht Person, sondern Liche.
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2012 — Sprache der Malerei VII

60 x 50 cm, Acryl und Leuchtfarbe auf Leinwand

Die siebte ,Sprache der Malerei: Auf einem gelben Grund, gefasst von einem schmalen hellen
Rand, liegt eine grofle, blassblaue Form wie ein Herz oder ein Apfel aus facettierten Wiirfeln,
die sich wie Waben oder Kristalle aneinanderﬁ'igen. Auf diesen Flichen sitzen die Vignetten
fritherer Werke. Die Reihe bekommt hier eine plastische, beinahe architektonische Gestalt, als
seien die Bilder auf den Seiten von Wiirfeln angebracht. Danto wiirde betonen, dass die
Bedeutung dieser Vignetten nur im Wissen um die Originale aufgeht — die Reihe setzt einen
Kenner ihres Werks voraus. Die Form selbst ist ruhig und monochrom, damit die kleinen Bilder
leuchten. Die Leuchtfarbe diirfre die Wiirfelkanten im Dunkeln betonen. Eine kiihle, kristalline
Spielart des Selbstzitats.
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2012 — Tropfen

50 x 60 cm, /\cryl und Leuchtfarbe auf Leinwand

Tropfenf('jrmig hﬁngt eine groﬁe Gestalt aus hel]grﬁnem, gemustertem Material, innen eine
Doppelhelix in Rot und Gelb, iiber einem bunten, wellenartigen Gefiff mit Regenbogenrand.
Rechts daneben steht ein Topf mit griinen Blittern und einer roten, ﬂammenartigen Bliite,
oben ragt eine zweite, kleinere Doppelhelix in den Himmel. Links erheben sich blaue Berge, der
Grund ist aus kantigen Feldern in Gelb, Blau, Orange und Violett geftigt. Tropfen: Das Leben,
so die Andeutung, beginnt mit einem Tropfen, in dem der Code schon enthalten ist. Wieder
verbindet die Malerin Natur und Genetik zu einem heiteren Gleichnis. Die geometrische

Ordnung des Grundes kontrastiert mit den organischen Formen. Ein Bild iiber den Ursprung,
ohne jeden Ernst des Lehrbuchs.
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2013 — Alltag

50 x 60 cm, Acry\'l und Leuchtfarbe auf Leinwand

Auf goldenem Grund, zwischen silbernen, spiralartigen Leisten, schwebt eine grofle, helle
Sprechblase. In ihr siecht man oben zwei Kinder in einem Boot oder auf einer Welle, umgeben
von violetten Bliitenformen, darunter blaue Wellenlinien und ein groﬁes Smartphone mit einem
bunten B]iitenlogo auf dem Bildschirm. Unten fiihren kleine Kreise zur Blase hinab wie in einem
Comic. Alltag 2013 — das ist das Telefon, das Gespriich, die Kinder, die Wellen. Die Sprechblase
macht den Alltag zum Gedanken, zur Erzéhlung. Hier wird deutlich, wie die Malerin die
Bildsprachen ihrer Zeit — Comic, App-Logo — aufnimmt und in ihre eigene Ordnung tibersetzt.
Das Gold gibt dem Gewdhnlichen eine fast sakrale Wiirde. Alltag als Tkone.
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20173 — Emotionen

50 x 60 cm, Acryl und Leuchtfarbe auf Leinwand

Im Stil der Pop-Art erscheint ein Gesicht: blondes Haar, aufgerissene blaue Augen, roter Mund,
wie aus einem amerikanischen Comic der sechziger ]ahre, gefasst in ein silbernes Rund wie ein
Bul]auge oder Spiegel. Darunter lugt eine kleine Ente hervor: Donald Duck, die Comicﬁgur
schlechthin fiir Gefiihlsausbriiche, fiir Wut, Trotz und Uberschwang. Links weht eine Fahne mit
Sternen und roten Streifen, rechts eine blaue mit gelben Sternen; der Grund ist ein rosa
Fliesenraster, oben zicht ein gemustertes Band mit blauen Ornamenten. Emotionen — hier in
der Bildsprache Roy Lichtensteins, die Gefiihle als Zitat, als Oberfliche zeigt. Die beiden
F]aggen rahmen das Gesicht wie zwei Kontinente, zwischen denen es sich aufhilt. Ein
tiberraschendes, witziges Bild im Werk. Die Malerin beherrscht offenbar auch das Spiel mit
fremden Stilen. Mit Donald Duck beginnt im Spitwerk eine kleine Reihe von Zeichentrick-
Zitaten, die {iber das Mainzelminnchen in ;Humor und Trickﬁlmzeichnung“ (2015) bis zu den

Simpsons in ,Notizen* (2021) reicht.
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20173 — Ergﬁnzungen

50 x 60 cm, Acryl und Leuchtfarbe auf Leinwand

Oben links spannt sich ein Regenbogen aus feinsten, perlschnurartigen Punkten iiber einen
dunkelgrauen, gelb gesprenkelten Himmel. Darunter erhebt sich aus einer gemusterten,
kelchartigen Schale eine Lotosbliite in Blau, Rosa und Griin, umspielt von hellen, spiralig
gerollten Linien. Unten links liegt ein grauer Halbkreis wie ein Stiick Erde oder Mond, von
bunten Fiden gequert. Ergidnzungen — im Katalog in der Einzahl — mag meinen, wie sich die
Dinge zu einem Ganzen fl’igen: Himmel und Bliite, Erde und Schale. Der Kontrast zwischen dem
dunklen und dem tiirkisfarbenen Grund ist stark und zugleich ausgewogen. Die Lotosbliite ist
mit zarten Farbverliufen gemalt, die an Aquarell erinnern. Man meint, die Ruhe atmen zu

SChCl’l.
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20173 — Erneuerung

50 x 60 cm, Acryl und Leuchtfarbe auf Leinwand

Federn, die sich erneuern, Farben, die sich erneuern. Ein grofler Vogel, eine Taube oder ein
Huhn, mit prachevoll ornamentiertem Gefieder in Blau, Weill und Gold, steht auf einer
gelbgriinen Wiese vor einem Grund aus vier senkrechten Farbbahnen: Orange, Blau, Griin und
Violett. Hinter ihm wehen hell durchscheinende, federartige Schwingen auf, wie Flammen oder
Wellen. Am Fuf§ liegt ein sechseckiges Medaillon mit einem Stern. Erneuerung: Der Vogel mag
als Phonix gelesen werden, der aus seinen eigenen Federn neu ersteht. Das Gefieder ist mit
kalligraﬁscher Feinheit ornamentiert, wie auf persischer Keramik. Die vier Farbbahnen des
Grundes wirken wie Jahreszeiten oder Lebensalter. Auch dies eine Deutung, die das Bild nicht

erzwingt, aber erlaubt.
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2013 — Harmonie

50 x 60 cm, /\cryl und Leuchtfarbe auf Leinwand

Auf einem Grund aus schwingenden Farbfeldern in Gelb, Orange, Blau, Violett und Griin
erhebrt sich eine Gestalt, die aus einem grofien roten Apfel, einem griinen, schuppig gemusterten
Blatt und einem hellen, kantigen Gesicht mit geschlossenen Augen und rotem Mund
zusammengesetzt ist. Oben ragen silberne, geweihartige Formen wie Arme oder Horner auf,
unten zackt ein ornamentiertes, rot-braunes Blitzband durch das Bild. Das Prismagesicht
kennen wir aus ,Zuversicht* von 1992 und aus ,Zuversicht 11 von 2008, wo es die Malerin selbst
meint; hier ﬁigt es sich zu Apfel und Blatt, zu Erkenntnis und Wachstum. Harmonie, so scheint
es, entsteht hier aus heterogenen Teilen, die sich ftigen. Formal ist das Bild eine Assemblage aus
Farbe. Die Kraft des Blitzes wird von der Ruhe des Gesichts aufgewogen. So hiilt das Bild seine

Gegensitze in der Schwebe.
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20173 — Konstante

50 x 60 cm, Acryl und Leuchtfarbe auf Leinwand

Grof§ und rund umfasst ein Medaillon mit gemustertem, rot-blauem Rand ein Paar, das sich
umarme, in rot-orange geflammter Kleidung, vor einem blauen Himmel. Von diesem Rund
gehen nach oben ein blauer Pfeil und nach unten ein rotes Kreuz aus — das Zeichen des Mannes
und das der Frau verbinden sich im Kreis. Rechts strahlen bunte, blattartige Flammen nach
auflen, links ist der Grund in graue, braune und beige Keile geteilt. Konstante: Die Liebe, das
Paar, die Verbindung der Geschlechter als das Bleibende. Hier wird die ikonograﬁsche Deutung
beinahe zwingend, so klar sind die Zeichen gewﬁhlt. Das Paar selbst ist weich und warm gemalt,

ohne Gesichtsziige im Detail.
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2013 — Kiinstliche Beﬁ‘uchtung

50 x 60 cm, Acryl und Leuchtfarbe auf Leinwand

Vier Jahre nach dem Bild gleichen Titels von 2009 greift die Malerin das Thema neu auf, nun
heller und verspielter. In der Mitte stehen nebeneinander eine Sanduhr mit Regenbogenfiillung
auf einer hellen Karte und ein grin gesprenkeltes Oval, das an eine Zelle erinnert, von einer
feinen Linie durchstochen. Rings herum kreisen bunte Bogen wie Wimpern oder Sicheln, oben
gleitet ein heller Schwan, rechts hingen Tropfen und ein geschlossenes Auge. Der Grund ist
Zweigeteilt, oben griinlich, unten blau, mit gewe]lten Linien. Die Zeit und die Zelle, die Uhr
und das Leben stehen einander gegentiber. Auch hier geht es um Reproduktionsmedizin im
Allgemeinen: um Hoffnung, um Technik im Dienst des Lebens, um die Geduld, die beides
Verlangt. Die Ernsthaﬁigkeit des Themas hindert die Malerin nicht an Heiterkeit.
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2013 — Sagen

50 x 60 cm, Acryl und Leuchtfarbe auf Leinwand

Wie ein Fenster oder ein Schild steht ein Achteck mit rotem Rand auf einem pastellfarbenen,
strahlenférmig geteilten Grund. Darin wiichst auf hellblauem Feld eine fantastische Pflanze,
deren Bliiten und Blitter wie Mikroben, Augen oder Wesen erscheinen, violett, griin, mit
Punkten und Fiihlern. Unten bricht eine rote, ornamentale Sonnenscheibe mit griinen Zacken
hervor, und tiber zwei breite, hellblaue Binder sind goldene Miinzen verstreut. Sagen — die alten
Erzihlungen, in denen Pflanzen sprechen und Wesen sich verwandeln. Das Bild wirkt wie ein
Blick durch ein Mikroskop in eine Mirchenwelt. Panofskys Ebenen helfen hier wenig, denn die
Ikonograﬁe ist ganz eigene Erﬁndung. Gerade dadurch wird das Bild zur Sage im eigenen Recht.
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2013 — Sprache der Malerei VIII

50 x 60 cm, Acryl und Leuchtfarbe auf Leinwand

Die achte ,Sprache der Malereis Auf gelbem Grund zieht sich ein breites, silbergraues
Zickzackband wie eine Treppe oder ein Blitz durch das Bild, und auf ihm sitzen die Vignetten
fritherer Werke. Rechts strahlt eine gelbe Sonne in einen Ficher aus pastellfarbenen Strahlen,
links schwebt ein blaues Herz vor einer hellblauen Wolke. Liest man genauer, ist das Band ein
AN gefolgt von einer spitzwinkligen Ausbuchtung als A% |ZA“ wie in Zarrinnam — die Malerin
schreibt ihren Namen in die Sprache der Malerei. Die Bilder steigen auf ihm gleichsam eine
Treppe hinauf, Stufe um Stufe, zum Licht. Diese Version ist dynamischer als die kristalline der
sicbten Folge. Der Blick folgt dem Zickzack und liest die Bilder in einer Richtung wie cine
Bildgeschichte. Ein Weg durch das eigene Werk, der zur Sonne fiithre. Man mag dies als Bild

cines Lebenswerks lesen, das sich selbst nachgeht.
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2014 — Aspekte

50 x 60 cm, Acry\'l und Leuchtfarbe auf Leinwand

Wie viele Ansichten hat eine Blume? Eine rote Rose liegt oben links auf einem hellen,
papierartigen Feld, und daneben 6ffnet sich ein grofies, lidférmiges Auge mit bunter Iris, dessen
Kontur in ein breites, blau-violett gepunktetes Band iibergeht, das sich weiter durch das Bild
schlingelt. Der Grund ist in Felder aus gestreiftem Griin, Violett, Rot und Gelb geteilt. Unten
liegt eine zweite, lingliche Form mit Punkten wie ein Mund oder Boot. Aspekte — die
verschiedenen Ansichten, die ein und dieselbe Sache bietet: Rose und Auge, Duft und Blick.
Formal ist das Bild ganz von der schwingenden Kontur getragen, die alles verbindet. Wieder

einmal schaut uns das Bild an. Lebendig und fein gegliedert.



2014 — Auswahl

50 x 60 cm, /\cryvl und Leuchtfarbe auf Leinwand

Ringsum von griinen und blauen Bindern umfangen, trige ein grofier, dunkelblauer Kreis in
sich eine Windmiihlen- oder Wirbelform aus sechs bunten Segmenten in Griin, Gelb, Orange,
Violett und Blau, jedes mit Mustern und kleinen Kreisen geﬁ'ﬂlt. Der Grund ist rosa-violett,
darunter liegt ein helles Gitternetz, und am unteren Rand sitzt ein blaues Prisma. Oben rechts
erscheint in einem kleinen Fenster ein Paar, das sich kiisst, wie die Kopfe in ,Motivation* und
JKalender. Auswahl: Wie bei einem Gliicksrad scheint sich die Scheibe zu drehen, bis sie auf
ein  Feld zeigt. Das  Paar oben mag andeuten, was am Ende gewéihlt wird. Die

Rotationssymmetrie verleiht dem Bild eine starke, zentrierende Kraft.



2014 — Deutung

50 x 60 cm, Acryl und Leuchtfarbe auf Leinwand

Eine grofle, rote, sternférmige Bliite mit gelbem Stern im Zentrum und einem Kranz aus
Ornamenten, darunter ein heller Schirm, eine Feder, eine kleine Figur, cine Spirale aus
gemusterten, regenbogenfarbenen Bindern — alles in einem senkrechten Geflige tiber einem
Grund aus Gelb, Rosa und Blau. Links und rechts rahmen weifle Zickzackbinder das Bild.
Deutung ist der Titel, und er fordert uns auf; was wir die ganze Zeit tun: zu deuten. Sontag
hitee hier vielleicht gewarnt, dass Interpretation die Rache des Intellekes an der Kunst sei. Und
doch lide das Bild mit seinen vielen Zeichen gerade dazu ein. Vielleicht ist das die Pointe:

Deutung ist selbst ein Teil des Bildes. Wer sich darauf einlisst, gewinnt.
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2014 — Dokumentation

50 x 60 cm, Acryl und Leuchtfarbe auf Leinwand

Vor senkrechten Farbbahnen in Blau, Violett, Rot und Gelb trigt ein grofer, heller Apfel — im
Werk das Zeichen der Erkenntnis — einen blassvioletten Schild, auf dem ein Zweig mit bunten,
perlenartigen Friichten wichst. Links 6ffnen sich schwarze, konzentrische Halbkreise, rechts
1iegt ein Blatt mit blauer Handschrift, dariiber schwebt eine Doppelhelix, unten blithen rote
Blumen. Dokumentation: Das Geschriebene, der Code, der Baum mit seinen Friichten — alles
wird festgehalten, verzeichnet, archiviert. Die Handschrift ist nicht lesbar und doch als Schrift
erkennbar. Formal bildet der Schild das ruhige Zentrum zwischen dem bewegten Links und

dem beschriebenen Rechts. Was dokumentiert wird, ist das Leben selbst.



2014 — Eurasia

50 x 60 cm, Acryl und Leuchtfarbe auf Leinwand

Zwei Kontinente unter einem Schirm — eine schone Vorstel]ung! Ein blauer Schirm mit gelben
Sternen, wie die Europaflagge, wélbt sich tiber eine grofie rote Scheibe mit drei hellen Spiralen
und bunten Federn, umgeben von einem blau-weif8 gepunkteten Ring. Unten reihen sich
Zwiebeltiirme und Kuppeln in vielen Farben wie eine orientalische Stadtsilhouette, oben rahmt
ein Kranz aus griinen Blittern das Bild, gelbe Linien zichen schrﬁg hindurch. Eurasia: Europa
und Asien unter einem Schirm, Abendland und Morgen]and in einem Rund. Die Kuppeln
verweisen auf die islamische und orthodoxe Architektur, der Schirm auf den Schutz der
Gemeinschaft. Wer das Gesamtwerk kennt, weif};, wie sehr es von dieser Verbindung lebt.

Formal ist das Bild symmetrisch und leuchtend. Eine heitere Utopie.
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2014 — Farbenspiel

50 x 60 cm, 1’\c1‘y1 und Leuchtfarbe auf Leinwand

Gelb und braun gestreift schwimme ein grofler Fisch, ein Doktor- oder Kaiserfisch, vor einem
Kreis aus groﬁen, regenbogenfarbigen Kugeln in Violett, Griin, Blau, Rot und Orange. Ein
feines, goldenes Netz zicht sich oben tiber das Bild, rechts schwingen dunkle, konzentrische
Bdgen, unten links ist eine griechische Flagge zu erkennen. Farbenspiel: Der Fisch ist selbst ein
Farbwunder der Natur, und die Kugeln antworten ihm mit dem Spektrum der Malerei. Die
griechische F]agge mag an Ferien am Meer erinnern, an Erlebtes. Das Netz ist zart, aber da — der

Fisch ist frei und doch umfangen. Die Farbkugeln iiber]agern sich wie Linsen. Hier gibt es keine

Mollakkorde.



»o014 — Kohiirenz

50 x 60 cm, /\cryl und Leuchtfarbe auf Leinwand

Auf einem grauen Grund, oben heller, unten dunkler, schwingen sich bunte, bandf@rmige Bogen
in Orange, Gelb, Blau, Griin und Rot wie Flammen oder Arme um eine Mitte. Dort 1iegt schriig
ein griines Quadrat mit einem gelben Dreieck, und darin ein Kreis mit einem eng verflochtenen
Muster aus blauen und roten Winkelformen, einem Mianderknoten dhnlich. Kohirenz meint
Zusammenhang, inneren Zusammenhalt, und das Bild zeigt, wie viele Krifte um eine Mitte
kreisen, ohne auseinanderzuﬂiegen. Arnheims Gedanke der dynamischen Balance passt hier
Vorzﬁglich: Die Bogen zichen nach auflen, das Quadrat hile sie zusammen. Das Grau gibt den

Farben Raum. Formal eines der konzentriertesten Bilder dieser ]ahre.



2014 — Lebensart

60 x 50 cm, (-7]/Ac1‘)'] auf Leinwand

Ficherartig schwingt sich ein groﬁer Bogen aus Farbstreifen — Gelb, Griin, Blau, Rot, Violett —
von unten nach oben und wird zu einem Fliigel oder Schweif, aus dessen Spitze ein hellgrauer,
gestreifter Vogelkopf ragt. Links oben flammen orange—gelbe Bahnen, links unten 1iegt eine
ovale Form mit einem farbigen Auge. Der Grund ist zweigeteilt, links grau, rechts blau.
Lebensart: Das Bild mag eine Art zu leben feiern, die bunt und schwungvoll ist. Der Vogel, der
aus den Farben hervorgeht, ist ein Wesen der Freiheit. Formal ist das Bild ganz auf die groﬁe

Kurve gestellt, die den Blick mitnimme. Die Streifen sind mit beharrlicher Geduld gesetzt.



2014 — Obulus

50 x 60 cm, /\cryl und Leuchtfarbe auf Leinwand

Auf einem grofSen, runden, korbartig geflochtenen Gebilde aus feinen braun-goldenen Mustern
steht ein helles Tablet, und in seinem Raster reihen sich, von links nach rechts gelesen, die
Zeichen eines Lebens: das Prisma fiir die Malerin selbst, das Herz fiir das Gefiihl, der Apfel fiir
das Wissen, ein L fiir die Anrichte der Familie und zug]eich ftir das Leben, die Doppelhelix, die
Zahl 1001, das Praxislogo des Sohnes, die Netzhaut, wohl auch die Askulapschlange, Mann und
Frau, der Pinsel fiir die Malerei, zwei Blumen und Noten fiir die Musik. Um das Tablet sind auf
hellem, Wolkigem Grund sechs bunte Rosetten in einem Bogen angeordnet, miteinander durch
Linien verbunden wie Planeten oder Netzwerkknoten. Unten 1iegt ein graues Fliesenraster. Der
Obolus — in der Antike die kleine Miinze, die man dem Fihrmann mitgab, spdter der
bescheidene Beitrag — wird hier zur Summe dessen, was man mitnimmt. Das Bild liest sich wie
ein Register der Lebensmotive, eine Bilanz in Zeichen. Das Geflecht darunter ist mit

unglaublicher Feinheit gemalt.
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2014 — Sprache und Gedanken

50 x 60 cm, Acryl und Leuchtfarbe auf Leinwand

Oben links erscheint ein grofles, gelbes Gesicht mit geschlossenen Augen, gezeichnet in klaren,
blauen Konturen, und aus seinem Mund stréme ein breites, regenbogenfarbenes Band, das sich
durch das Bild wiilzt. In ihm zucken helle, sternférmige Blitze, ringsum schweben gelbe Punkte
auf blauem Grund, unten zichen gestreifte, gemusterte Wellenbinder mit Herzchen und gelben
Sternen voriiber. Sprache und Gedanken: Was aus dem Mund kommyt, ist Farbe, und die
Gedanken blitzen darin auf. Hier wird die Sprache zum Strom, so wie bei Berger das Schen vor
den Worten kommt — nur dass hier die Worte selbst zu sehen sind. Das Gesicht wirke ruhig, fast

triumend. Ein groﬁer Atemzug in Farbe.
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2015 — Aquivalent

50 x 60 cm, /\cryvl und Leuchtfarbe auf Leinwand

Gleichwertig — aber womit? Ein Waldkauz sitzt auf einem knorrigen Ast, dessen Zweige sich vor
cinem leuchtenden Grund aus gelben, griinen und blauen Strahlen verzweigen. Links rahmt ein
breiter, gestreifter Rand aus Regenbogenfarben und dahinter eine Fliche voller Zeichen —
Wolken, Pfeile, Kreuze, Wellen —, wie eine Bildschrift oder Hieroglyphen. Unten 1iegt ein
dunkelblaues Feld mit bunten Kugeln. Aquivalentz Der Kauz, Sinnbild der Weisheit, mag
gleichwertig sein mit den Zeichen links, mit der Schrift, die man nicht lesen kann.
Motivgeschichtlich kniipft die Eule an die Athene-Tradition an, an das Wissen. Das Bild stellt
Natur und Zeichen gleichberechtigt nebeneinander. Die Federn des Kauzes sind mit groﬁer

Feinheit gemalt.
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2015 — Gewissen

50 x 60 cm, Acryl und Leuchtfarbe auf Leinwand

Auf einem hellen, pastellfarbenen Grund mit rosa und violetten Flecken drehen sich goldene,
griine Zahnrider um eine tiirkise Kreisfliche, in deren Mitte eine rot-gelbe Zielscheibe sitzt.
Breite, gestreiﬁe Binder in Blau und Weifl ziehen sich wie Straflen oder Fliisse durch das Bild,
darunter erscheinen rote und weifle Felder sowie kleine bunte Fihnchen. Gewissen — das ist der
Mechanismus, der in uns arbeitet, das Zielen auf das Richtige. Die Zahnrider greifen
ineinander, die Zielscheibe fordert Treffsicherheit. Formal bilden die Kreise ein Zentrum, um

das die Binder schwingen. Das Bild ist ritselhaft, aber nicht verschlossen.



2015 — Humor und Trickfilmzeichnung

50 x 60 cm, Acryl und Leuchtfarbe auf Leinwand

Rund und freundlich schaut ein Gesicht uns an, mit einem groﬁen schwarzen Auge und einem
Licheln, und es ist ein alter Bekannter aus dem Fernsehen: ein Mainzelminnchen des ZDF. Das
andere Auge hilt es sich mit der Hand zu — eine Anspielung auf den \X/erbespruch des Senders,
,Mit dem Zweiten sicht man besser, in dem das Zweite Zugleich das zweite Auge meint. Auf
dem Kopf sitzt eine Miitze voller kleiner Bilder, Herz, Regenbogen, Fisch und Blume, an den
Ohren sitzen zwei blaue Prismen, und rings um das Gesicht schlingen sich hellblaue Binder vor
einem Grund aus Pastellstreifen. Humor und Trickﬁlmzeichnung — das Bild bedient sich der
Asthetik der Zeichentrickﬁgur und macht daraus einen Augenwitz, der in einer Familie der
Augenheilkunde besonders gut verstanden wird. Gombrich hitte hier vom Schema gesprochen,
das die Fernsehﬁgur bereitstellt und das die Malerin mit eigenem Inhalt fiille: Die Miitze trige
ihr ganzes Bildvokabular wie einen Gedankenhut. Nach Donald Duck in ,Emotionen® (2013) ist
dies der zweite Zeichentrick-Bezug im Spitwerk, che 2021 in Notizen“ die Simpsons folgen.

Hier lacht die Malerei tiber sich selbst — und kneift ein Auge Zu.



2015 — Informationen

50 x 60 cm, Acryl und Leuchtfarbe auf Leinwand

Altes Bild, neues Medium! Ein groﬁes Smartphone, hellgrau gerahmt, liegt vOr einem goldenen
Kreis mit eingeschriebenem Stern, und auf seinem Bildschirm erscheint eine Szene, die direke
aus einer persischen Miniatur stammen koénnte: Ein bﬁrtiger Alter mit weiflem Turban und ein
junger Mann mit rotem Turban sitzen einander zugewandt auf einem Teppich. Um das Geriit
herum breitet sich eine bunte, getupfte Landschaft mit Biumen aus, in der kleine Info-Zeichen
wie Figuren stehen. Informationen - die Bildtradition des Orients erscheint als
Bildschirminhalt, das Alte im Neuen. Hier verschrinken sich Zeitalter, und die Malerin zeigr,
wie Wissen Weitergegeben wird: einst im Gespr'aich zwischen Lehrer und Schiiler, heute tiber das
Display. Die Miniatur ist mit groﬁer Liebe zum Detail gemalt. Ein hellsichtiges Bild der
Uberlieferung.
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2015 — Proportionen

50 x 60 cm, Acryl und Leuchtfarbe auf Leinwand

Umrandet von einer Kette bunter Punkte, steht ein grofier, hell gesiumter Kopf im Profil vor
einem Grund aus diagonalen Farbbahnen in Rot, Violett, Rosa, Blau und einem niichtlichen
Sternenfeld unten links. In seinem Inneren windet sich ein Regenbogenband wie ein Weg zu
einer bunten Treppe hinab, auf deren Stufen kleine Figuren stehen, steigen, ruhen. Oben und
unten schlieflen helle Siulenstiimpfe die Form wie eine Sanduhr. Proportionen — die Mafle des
Lebens, die Stufen, die man erklimmt, die Verhiltnisse zwischen Groff und Klein. Die Figuren
auf der Treppe wirken wie Lebensalter, die im Kopf geordnet werden. Formal ist das Bild

vertikal gebaut, ein Aufstieg im Inneren des Denkens. Ein stilles, k]uges Gleichnis.
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2015 — Sprache der Malerei IX

50 x 60 cm, Acryl und Leuchtfarbe auf Leinwand

Die neunte ,Sprache der Malerei ist die luftigste der Reihe: Auf einem hellgelben, fein
getupften Grund schwingt ein breiter, regenbogenfarbiger Bogen in sanften Wellen von links
nach rechts, und dariiber und darunter verteilen sich frei, beinahe schwebend, die kleinen
Vignetten fritherer Werke. Keine strenge Ordnung, kein Raster, kein Kristall — nur Bilder, die
wie Blitter im Wind 1iegen. Der Regenbogen, Leitmotiv des ganzen Werks, wird hier zum Weg,
der die Bilder verbindet. Im Vergleich mit der vierten oder siebten Folge zeigt sich, wie frei die

Malerin ihr System variiert. Man spiirt eine geléste Heiterkeit. So leicht kann Riickschau sein.
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2015 — Sympathien

50 x 60 cm, Acryl und Leuchtfarbe auf Leinwand

Auf einem goldbraunen Grund, von gelben Blitzen oben links und unten reches durchzucke,
steht ein grofles Schema wie eine Schaltung oder ein Stammbaum: Griine und hellblaue Linien
verbinden runde Knoten — griine Blitter, rote Bliiten, blaue Herzen in Kreisen. In der Mitte
liegen zwei Felder, ein blaues mit Sternen, wie die Europaﬂagge, und darunter ein Feld aus
bunten, kristallinen Flichen. Kleine Zettel mit Schrift hingen an den Rindern. Sympathien:
Wer mit wem verbunden ist, wird hier als Netzwerk gezeichnet. Das Bild erinnert an
Organigramme, an Schaltpline, an Ahnentafeln. Imdahl hitte die Planimetrie gelobt, die eine

soziale Frage als Bildordnung beantwortet. Das Bild denkt Beziehungen als Strukeur.
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2016 — 1000 Worte

50 x 60 cm, Acryl und Leuchtfarbe auf Leinwand

Auf einem hellen, sandfarbenen Grund breitet sich eine blassviolette Wolkenform aus, in der
Dinge schweben: ein rosa Herz mit Notenblittern, eine blaue Hand, ein Fiinfeck mit Stern, ein
Rund mit gestreiften Mustern, ein Blatt mit Schrift, eine Raute mit bunten Punkten, eine
geschwungene Spirale. Unten sitzen drei winzige Figuren wie Zuhorer. 1000 Worte — nach dem
Sprichwort, ein Bild sage mehr als tausend Worte. Die Malerin nimmt die Redensart beim Wort
und legt Worte und Bilder Zugleich auf die Fliche: Noten, Schrift, Zeichen. Wie viel sagt ein

Bild wirklich? Dieses hier sagt vieles, ohne ein einziges Wort auszusprechen.
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2016 — Informationen I1

50 x 60 cm, Acryl und Leuchtfarbe auf Leinwand

Zwei Hinde 6ffnen sich, eine helle, rosa gemusterte und eine blaue, vor einem bunten Grund
aus Gelb, Blau, Orange und Rosa, tiber den sich feine, schwarze Linien wie ein Netz oder ein
Spinnengewebe spannen. In den Knoten sitzen kleine, gemusterte Rosetten, am Rand stehen
Info—Figuren. Rechts zieht ein regenbogenfarbenes Band senkrecht hinauf, auf dem die Zeichen
der Spielkarten erscheinen — Herz, Pik, Karo, Kreuz. Informationen II setzt das Thema des
Vorjahres fort: Nun sind es die Hinde, die greifen oder empfangen, und das Netz, das alles
verbindet. Die Spielkarten mogen daran erinnern, dass Information auch ein Spiel mit dem

Zufall ist. Die Komposition ist Vielstimmig, aber durch das Netz Zusammengehalten.
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2016 — Migration

50 x 60 cm, Acryl und Leuchtfarbe auf Leinwand

Autbruch, Ankunft, Hoffnung: Das Jahr 2016 hat seinen Bildtitel. Eine grofle, rote Figur, aus
wenigen schwungvollen Formen gebaut, strecke sich nach oben, wo ein silbernes Euro-Zeichen
mit Sternen schwebt. Links oben stehen ein bunter Stern und die olympischen Ringe, links ein
griines Papierfaltgebilde, und unten wiegen sich griine, blaue und orangefarbene, blattartige
Gestalten wie Pflanzen oder Vé')gel mit gebogenen Hiilsen. Migration — der Titel des Jahres 2016
bezieht das Bild auf die groﬁen \X/anderungsbewegungen der Zeit. Die Figur strebt nach oben,
zu Wohlstand oder Hoffnung, und die Pflanzen unten scheinen ihr zu folgen. Die Malerin
urteilt niche, sie zeigt eine Bewegung. Die Farben bleiben licht, die Stimmung zuversichtlich.

Ein Zeitbild, das Anteil nimmt.
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2016 — Modus

50 x 60 cm, Acryl und Leuchtfarbe auf Leinwand

Links wiichst, fein gestrichelt, eine grofle, orange-gelbe Tulpe aus griinen Blittern, und neben
ihr spannt sich ein Ficher oder Schirm mit schwarz-weiffem Schachbrettrand und violett
geschuppten Feldern. Darunter 1iegt ein griines Gefifl mit einer kleinen Weltkarte, rechts
schwebt eine kleine Wolke mit Schrift, tiber die ein blaues Band gleitet, und unten zicht ein
buntes, ornamentiertes Wellenband. Der Grund ist in Felder aus Rosa, Mint, Gelb und Hellblau
geteilt. Modus — die Art und Weise, wie etwas geschicht, oder auch eine Einstellung an einem
Gerit. Das Bild stellt verschiedene Modi nebeneinander: Natur, Spiel, Welt, Schrift. Formal
schafft die Diagona]e des Schirms eine reizvolle Spannung. Hier wechselt der Blick von einem

Modus zum nichsten.
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2016 — Sprache der Malerei X

50 x 60 cm, Acryl und Leuchtfarbe auf Leinwand

Die zehnte ,Sprache der Malerei* ordnet die Vignetten in farbige Kreise: Zwélf runde Scheiben
in Orange, Violett, Griin, Rot und Blau, jede mit einem Rand aus goldenen Tupfen, liegen in
drei Reihen auf einem hellen, zartgelben Feld, und in jeder sitzt ein kleines Bild. Eine dunkle,
gewellte Linie zicht sich wie ein Faden durch die mittlere Reihe. Die Kreise erinnern an
Medaillons, an Teller, an Planeten. Die Reihe ist nun beinahe zum Ornament geworden, 7u
cinem Wandbehang der Erinnerung. Wer die vorangegangenen Folgen kennt, erkennt in den
Vignetten alte Bekannte. Die Ordnung ist streng und Zugleich festlich. Ein Schmuckstiick der
Reihe.
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2016 — UnterbewufStsein

50 x 60 cm, Acryl und Leuchtfarbe auf Leinwand

Diagonal teilt ein perlenbesetztes Band das Bild in zwei Hilften, links einen hellen, rosa—beigen,
rechts einen kriftig pinkfarbenen Grund. Links wachsen eine grofle blaue Bliite, eine Iris oder
ein Krokus, und Ranken aus bunten Linien, rechts liegt eine Art Schatulle oder Schachrel, in
der eine Doppelhelix, gestreifte Muster und ﬂammenartige rote Formen zu sehen sind. Bunte
Schniire ziehen sich in Schlaufen durch das Bild. Unterbewusstsein — das, was unter der
Oberfliche 1iegt, verschniirt, Verpackt, im Code Verborgen. Der Titel lidt dazu ein, das Bild als
Blick in eine Verborgene Schicht zu lesen. Doch es zeigt keine Abgriinde, sondern Bliiten und

Farben. Selbst das Unbewusste klingt hier in Dur.
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2016 — Wiirde

50 x 60 cm, Acryl und Leuchtfarbe auf Leinwand

Rot, aus Strichen gebildet wie ein Windrad, strahlt oben links ein Kreuz oder Stern vor einem
hellen Grund, daneben tanzen zwei blaue Figuren. Rechts steht eine grofle, helle Vase mit rotem
Muster und dem Buchstaben a, aus der blaue Kugeln aufsteigen. Unten 1iegt auf einer
Ziegelﬂéiche ein Blatt mit Schrift und Zeichen, eine Teetasse, ein bunter Strauf§, ein Tablet mit
regenbogenfarbenem Muster. Wiirde — im Jahr 2016 vielleicht im Sinne des Grundgesetzartikels
gemeint, der die Wiirde des Menschen fiir unantastbar erklirt. Das Bild versammelt Kultur,
Gastfreundschaft, Tanz und Schrift als Zeichen dessen, was Wiirde ausmacht. Hier ist das

Alltigliche wiirdig. Eine Deutung, die das Bild nahelegt, aber nicht vorschreibt.
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2016 — Zeitvertreib

50 x 60 cm, Acryl und Leuchtfarbe auf Leinwand

Zwischen einem rot-weifd gestreiften Vorhang links und einem blauen reches 6ffnet sich eine
Biihne, auf der eine grofle, achtférmig geschwungene Form aus hellen Bindern stehe. In ihrer
oberen Schlaufe erscheint eine nichtliche Landschaft mit Planeten, Sternen und einer
Sonnenblume, in ihrer unteren eine Bliite, ein Blumenstrauf§ in einem Fiillhorn, ein kleines Bild
mit Regenbogen. Links schwingen helle, federartige Formen. Zeitvertreib — das, womit man sich
die Zeit vertreibt: Triumen, Betrachten, Pflanzen, Malen. Die Acht mag an die 1iegende
Unendlichkeit denken lassen, hier aufgerichtet. Wieder ist das Bild eine Biihne, wie so oft in
diesem Werk. Ein Theater der Mufie.
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2017 — Aesthetik

50 x 60 cm, Acryl und Leuchtfarbe auf Leinwand

Was ist schon, und wie sicht es aus? Ein grofles, verschlungenes Gebilde aus breiten,
regenbogenfarbenen Bindern windet sich wie eine Brezel oder ein Knoten nach oben, gekrént
von einer griinen Bh’itenknospe oder Artischocke. Ein Blumenkranz 1iegt um seine Mitte, links
und rechts strecken sich zwei kleine, schlanke, orangefarbene Figuren wie Tinzer. Unten ruht
das Gebilde auf einem grauen, dreieckigen Sockel iiber einem braunen Boden, rechts liegt eine
griine Wiese. Aesthetik — die Schonheit, verknotet, verschlungen, schwer zu entwirren. Mit
Sontag liefle sich sagen, dass hier die Form selbst das Thema ist, nicht ein Inhalt. Das Bild ist

wie eine Skulptur auf einem Sockel inszeniert. Hier wird Schénheit selbst zur Plastik.
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2017 — Eurabike

50 x 60 cm, Acryl und Leuchtfarbe auf Leinwand

Aus Flichen zusammengesetzt wie bei Picasso erscheint ein Kopf: Ein Profil in Hellblau und
Rosa, daneben ein buntes, frontales Gesicht mit groffem Auge, und auf dem Kopf cin riesiger,
aus bunten Punkten bestechender Haarknoten. Oben links schwebt ein regenbogenfarbenes Ei
oder eine Kugel. Unten tragen die Schultern ein schwarzes Gewand mit bunten Flecken in Gelb,
Rot, Griin. Eurabike — ein Kunstwort, das an Europa und an Arabien, vielleicht auch an das
Fahrrad denken lisst. Die Synthese der Ansichten, Profil und Frontalansicht, entspricht der
Synthese der Kulturen, die der Titel andeutet. Die Malerin zitiert den Kubismus, ohne ihn zu

imitieren. Ein Portrit der Begegnung.
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2017 — Formeln

50 x 60 cm, Acryl und Leuchtfarbe auf Leinwand

Aus kristallinen Flichen gefiigt, trige eine grofle, graublaue Wolke eine Schrift in blauer
Handschrift, die man nur bruchstiickhaft lesen kann. Aus ihr lodern orangefarbene Flammen, in
denen kleine Smiley—Gesichter erscheinen, und unter ihr liegt ein rotes Paket mit einem rosa
Herzschloss, umgeben von einer gemusterten, geometrischen Landschaft aus Griin, Blau und
Violett. Formeln — die Schrift in der Wolke mag cine Formel sein, eine Regel, ein Gedicht. Die
Flammen mit Gesichtern bringen Witz in die Ernsthaftigkeit. Gombrich hitte vielleicht
bemerke, wie sich hier die Schemata des Emojis und der kristallinen Geometrie vermischen. Das
Bild ist ein Ritsel, das man nicht 16sen muss, um es zu genieﬁen. Eine heitere Formel ohne

Ergebnis.
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2017 — Gedankengut

50 x 60 cm, /\cryl und Leuchtfarbe auf Leinwand

Unter einem roten Giebel 6ffnet sich ein heller Raum, und in ihm steht ein Regal voller bunter
Biicher; tiber ihm spannt sich ein P\egenbogen, von dem Tropfen fallen. Der Rahmen dieses
Biicherregals aber ist ein Apfel, stilisiert und gerundet, und damit kehrt das Zeichen der
Erkenntnis wieder, das schon ,Apfel“ (1993) und »2Analyse* (2003) trugen. Rechts oben schwebt
ein helles Prisma mit gesch]ossenen Augen: das Prismagesicht, das hier wie in ,Zuversicht 11
(2008) die Malerin selbst darstellt. Links wachsen blaue Tulpen an einem Spalier, unten 1iegen
kleine Gewichse und ein rotes Schleifchen, der Grund ist in pastellfarbene Felder aus Rosa,
Violett und Blau geteilt. Gedankengut: Die Malerin zeigt sich als Hiiterin des Wissens, das im
Apfel aufbewahrt und im Prisma zugleich erkannt und in seine Teile zerlegt wird. Die Linie von
pZuversicht* (1992) iiber ,Zuversicht 11 bis hierher wird so zu einem Selbstbildnis in drei
Stationen. Personlich ist das Bild, und doch spricht es allgemein: von Biichern, vom Lesen, vom
Erbe des Gedankens. Eine Bibliothek als Herzstiick eines Hauses.
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2017 — Gliickwiinsche

50 x 60 cm, Acryl und Leuchtfarbe auf Leinwand

Gratulieren kann man auf viele Arten; diese ist bunt. Ein tppiger Straufd in einer hellen,
kristallinen Vase — Dahlien, Ringelblumen, Astern, Veilchen in Orange, Rot, Violett und Gelb —
tillle die linke Bildhilfte. Rechts lugen zwei Comicﬁguren hervor, Donald Duck mit seiner
blauen Matrosenmiitze und ein kleiner schwarzer Vogel mit gelbem Schnabel, und am rechten
Rand zieht ein perlenbesetztes, rot-blau gemustertes Band herab. Der Grund ist in waagerechte
Linienfelder in Grau, Rosa und Gelb geteilt, wie Notenpapier. Gliickwiinsche — der Straufd ist
das klassische Geschenk, die Comicfiguren bringen die kindliche Freude dazu. Wieder einmal
mischt die Malerin Hochkultur und Populﬁres, Blumenstiick und Zeichentrick. Die Bliiten sind

mit groﬁer Fiille und Feinheit geserzt. Man méchree gratulieren — wem auch immer.
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2017 — Gottliche Fligung

50 x 60 cm, /\cryl und Leuchtfarbe auf Leinwand

Figung oder Zufall? Ein groﬁer, ovaler, goldbraun geﬂochtener Korb, wie ein Spiegelrahmen,
steht auf graublauem Grund, umgeben von einem Kranz kleiner, rot gerahmter Rechtecke, die
wie Strahlen nach auflen weisen. In ihm dringen sich bunte, wollknéuelartige Kugeln in allen
Farben, und oben spannt sich ein dunkelblaues Netz aus feinen Linien. Unten liegt ein
gemustertes Band, eine Bordiire mit roten und schwarzen Ornamenten. Géetliche Figung — die
Kugeln mogen Schicksale sein, Lebensfiden, die in einem Korb gesammelt und geﬁ'igt werden.
Das Bild ist streng symmetrisch, fast wie ein Andachrtsbild oder Reliquiar. Die Fiille der Kugeln

ist mit unerschépﬂicher Geduld gemalt. Hier ordnet sich das Bunte zu einem Ganzen.
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2017 — Privention

50 x 60 cm, /\cryvl und Leuchtfarbe auf Leinwand

Auf dunkelrotem Grund 6ffnet sich ein schwarzer Bogen wie ein Tor oder eine Hahle, gerahmt
von einem griinen Winkel, und in seiner Mitte 1iegt ein groﬁer, blauer Kreis mit einem
eingeschriebenen sechszackigen Stern in hellerem Blau. Bunte, senkrechte Linien fallen wie
Regen oder Fiden durch das Bild, links oben sitzt ein blauer Vogel, links unten bliiht eine rote
Rose, rechts steht ein kleines Herz in Regenbogenfarben. Privention — das Vorbeugen, das
Schiitzen, das Abwenden. Das Tor mag Schutz bieten, der Kreis Geborgenheit, die Fiden
Verbindung. Die Komposition ist dicht und von groﬁer Dramatik der Farben. Rose und

Regenbogenherz halten dagegen, was jede Vorsorge schiitzen will: das Lebendige, das Fithlende.
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2017 — Verﬁ'igungen

50 x 60 cm, /\cryl und Leuchtfarbe auf Leinwand

Auf die Spitze gestelle, liegt eine grofle, hellblaue Raute auf einem Grund, der links einen
blauen Sternenhimmel, rechts rote und weifle Streifen zeigt — die amerikanische Flagge,
aufgelést und in Bewegung. In der Raute steht ein reich gepunktetes U, in dem drei griine,
augenithnliche Kreise mit gelben Zentren an einem Stingel wachsen, dariiber gemusterte
Kugeln. In den Ecken drechen sich bunte, halbrunde Regenbogen. Verﬁ'igungen — Erlasse,
Anordnungen, im Jahr 2017 mag an Prisidialdekrete gedacht werden. Die Malerin setzt dem
eine kleine Erziihlung vom Wachsen entgegen: Das Leben geht weiter, was immer Verﬁ'igt wird.

Die Deutung bleibt freilich offen. Formal ist das Bild von schéner Klarheit.
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2018 — Digitale Welt

50 x 60 cm, Acryl und Leuchtfarbe auf Leinwand

Wie wohnt man in der digitalen Welt? Ein Raum, wie eine Hohle oder ein Zimmer mit
gewdlbter Decke, in dem ein Computerbildschirm mit Globus und Spirale, eine Tastatur, ein
schnurloses Telefon, ein Uhren- oder Kuchendiagramm, ein Handy und zwei Herzen am Boden
versammelt sind. Ein orangefarbener, gemusterter Bogen rahmt das Innere, links tiirmen sich
bunte, halbkreisférmige Schuppen, rechts wichst ein griner Wald mit einer Laterne. Ein kleiner
Zettel mit Schrift hingt an der Wand. Digitale Welt — das digitale Zuhause, in dem Gerite die
Mobel sind. Doch die Herzen am Boden und der Wald drauflen erinnern daran, was nicht

digital ist. Die Komposition ist wie eine Biithne gebaut, die Gerite als Requisiten. Ein Interieur

der Gegenwart.
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2018 — Einstellung

50 x 60 cm, /\cryl und Leuchtfarbe auf Leinwand

Schrﬁg steht ein groﬁer, grauer Rahmen im Bild, wie ein Bildschirm oder Tablett, und in seinem
Inneren 1iegt ein Kreis, in dem sich Hinde in verschiedenen Farben — schwarz, weif}, gelb, Tot,
grin, blau — um ein rotes Herz und ein blaues Prisma versammeln. Unten 1iegt schréig eine
schwarze Tastatur mit orangefarbenen Tasten, links ein Bogen mit Pfeil, nach rechts losen sich
die einzelnen Buchstaben und fallen herunter. Oben ﬂiegen Schmetterlinge, rechts oben wiichst
goldenes Laub. Einstellung — die Hinde aller Farben scheinen eine gemeinsame Haltung AN
verkérpern, eine Einstellung der Offenheit. Die Tastatur mag andeuten, dass solche Haltungen
heute digital vermittelt werden — und die herabfallenden Buchstaben ﬁ"agen leise, ob dabei die
Sprache zerfille. Die Farbigkeit ist laut und frohlich.
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2018 — Ergebnis

50 x 60 cm, Acryl und Leuchtfarbe auf Leinwand

Zwei graub]aue, kantige Ké’)pfe im Profil stehen sich gegeniiber, der eine mit einem Band aus
Binirzahlen {iber der Stirn, der andere mit einer Doppelhelix. Zwischen ihnen zieht ein bunter
Zickzack wie ein Blitz, unten stehen zwei kleine Figuren, eine helle und eine dunkle, mit
erhobenen Armen, dazwischen eine \X/eltkugel. Der Grund ist orangebraun, oben von einem
blauen, gezackten Rand gefasst, unten liegt ein violetter Teppich. Ergebnis — des Denkens, der
Forschung, der Begegnung von Code und Leben. Wie in ,Gespriche* und ,Muse* stehen sich
zwei Profile gegeniiber, nun aber mit den Codes der Gegenwart. Die kleinen Figuren jubeln, als

freuten sie sich tiber das Ergebnis.



2018 — Generationen

50 x 60 cm, Acryl und Leuchtfarbe auf Leinwand

Durch einen hellen, rosa—beigen Raum miandert ein blassblaues, Verschlungenes Band wie ein
Weg oder Fluss. Oben schwebt, wie ein Geist, ein blassblaues Paar, das sich umarme, und davor
steht ein gerahmtes Bild mit einer préichtig gek]eideten Figur in rotem Kleid und Krone und
einer kleineren Figur neben ihr, beide mit leeren, hellen Gesichtern. Links oben strahlt ein
Regenbogen, rechts zieht ein gemustertes, senkrechtes Band. Generationen: das Paar, das Bild,
das  Weitergegebene. Das gerahmte Bild im Bild mag ein Familienbild scin, ein
Erinnerungsstiick. Die leeren Gesichter lassen jeden Betrachter sich selbst einsetzen —
Gombrichs Anteil des Betrachters in wortlichem Sinn. Woher wir kommen, zeigt sich hier zart,

nichr laut.
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2018 — Kompromisse

50 x 60 cm, Acryl und Leuchtfarbe auf Leinwand

Zweigeteilt ist dieses Bild: links dunkelblau mit einem Kreis aus gelben Sternen, rechts hellblau
mit gelben, schréigen Linien. Mitten dariiber liegt ein groﬁer, eingerollter Geldschein mit einer
Hundert, und daneben steht ein hohes Glas mit hellbrauner, schaumiger Fh’issigkeit, aus dem
ein bunt gestreifter Strohhalm ragt. Rechts fichern sich farbige Balken wie ein Diagramm.
Kompromisse — die Europaflagge, das Geld, das Getrink mit zwei Halmen? Man darf an das
Ringen um gemeinsame Ldsungen denken, an Kompromisse, die man schlucke. Das Bild ist
pointiert und zug]eich offen fiir viele Lesarten. Die Malerin beobachtet ihre Zeit mit Witz. So

sicht ein politisches Dingbild aus.
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2018 — Sprache der Malerei XI

50 x 60 cm, Acryl und Leuchtfarbe auf Leinwand

Die elfte und letzte ,Sprache der Malerei® fasst die Vignetten in ein Wappen: Ein grofier Schild,
links silbern, rechts golden, ist in zwolf Felder geteilt, in denen die kleinen Bilder sitzen,
darunter liegt ein goldenes Tifelchen. Oben schwingt ein blaues, kalligraﬁsches Monogramm,
und rings um den Schild ranken sich grine Efeuranken mit kleinen Schmetterlingen und
goldenen Spiralen. Mit dem Wappen erhilt die Reihe am Ende eine heraldische Wiirde: Das
eigene Werk wird zum Fami]ienwappen, zum Hoheitszeichen der Malerei. Von |, Prisma* 1992 bis
hierher spannt sich ein Bogen tiber ein Vierteljahrhundert, Danto hat die Kunst iiber Kunst als
Zeichen der Moderne verstanden; hier wird sie zum Vermichtnis. Ein Wiirdiger Abschluss der
Reihe.
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2018 — Zeitenwende

50 x 60 cm, Acryl und Leuchtfarbe auf Leinwand

Zeiten wenden sich, Rider drehen sich. Der grofie Kreis in der Mitte ist eine Uhr: Helle Punkee
markieren am Rand die Stunden, und die gemusterten Zeiger stehen auf 2 Uhr. Das Zifferblace
ist in Segmente aus Hellblau, Dunkelblau und Rot geteilt und mit kleinen goldenen Figuren
tibersit — Tierkreiszeichen, Gestalten, Symbole —, wie eine Himmelskarte. Um den Kreis lodert
ein Kranz aus orangefarbenen und gelben Zickzackflammen, die wieder die Form eines ,Z¢
annechmen, wie in Zarrinnam; der Grund ist strahlenférmig in Pastellfarben geteilt.
Zeitenwende — das Wort, seit 2022 in aller Munde, steht hier schon 2018 auf dem Bild, als
Stunde auf einer kosmischen Uhr. Warum gerade 2 Uhr, sagt das Bild nicht; es geniige, dass die
Zeit hier einen bestimmten Augenblick anzeigt und nicht bloff verrinnt. Formal ist das Bild

ganz auf'das Rund konzentriert, die Flammen geben ihm Energie. Ein Weltenrad in Bewegung.
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2019 — Begutachtung 11

50 x 60 cm, ;’\cry\'l und Leuchtfarbe auf Leinwand

Wie schon 1993 in ,,Begutachtung“, wo es der Bildschirm eines Fernsehers war, 6ffnet ein
Achteck einen Blick: Diesmal zieht ein breiter, rotbrauner Weg diagonal durch eine Landschaft
mit Wiese, einem Zelt, hellen Hochhiusern und einer Erdkugel, unten siumen ihn bunte
Zwiebeltiirme. Oben schwebt eine griine Taube, eine orangefarbene Sonne leuchtet, auflerhalb
des Achtecks stehen links die Europasterne auf Blau, rechts rote und weifle Streifen. Goldene
Zackenformen brechen oben und unten aus dem Rahmen. Begutachtung IT: Fiinfundzwanzig
Jahre nach dem ersten Bild wird der Weg nicht mehr von Biichern, sondern von Kulturen und
Kontinenten gesdumt. Der Vergleich ist aufschlussreich, wie es das Vergleichende Sehen lehre:
Aus dem Bﬂdungsweg ist ein Weltweg geworden. Die Taube verleiht der Begutachtung einen
friedlichen Ausblick. Ein Bild der Weitung.
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2019 — Stil

50 x 60 cm, Acryl und Leuchtfarbe auf Leinwand

Aufrecht steht eine Gestalt mit Léwenmithne und Tierkopf, gekleidet in ein schwarz-orange
kariertes Gewand, links vor einem aquarellhaft geténten, bunten Grund. Neben ihr erhebe sich
auf einem kleinen Holzschrank oder Ofen eine groﬁe, weifl-blaue, Wolkenartige Form mit
Ornamenten, wie Dampf oder Schaum. Unten liegen gestapelte, weifle Binder mit roten
Punkten wie Stufen. Stil — die Gestalt mag den Stil verkdrpern, mit stolzer Mihne und
gemustertem Kleid, ein Modebild, ein Selbstbewusstsein. Der Lowe ist ein Zeichen der Wiirde
und der Kraft, hier aber spielerisch kostiimiert. Der zarte Grund kontrastiert schon mic der

schwarzen Musterung der Figur.
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2019 — Strauss

50 x 60 cm, Acryl und Leuchtfarbe auf Leinwand

So kann nur das 21. Jahrhundert einen Strauff binden! Bunt, mit einer rot-weifd gestreiften
Schleife gebunden, liegt er auf gelbgritnem Grund; zwischen griinen Zweigen hiingen rote
Herzen, Apfel, blaue Prismen, Kokons, ¢in silbernes Euro-Zeichen, Zickzacklinien und Federn.
Unten rechts tippt eine Hand auf ein Tablet mit dem Zeichen eines sozialen Netzwerks. Strauss
— der Straull der Dinge, die man heute schenke, teilt und liked. Das Bild ist ein Stillleben des
Netzzeitalters, in dem auch Gefiihle gepostet werden. Die Malerin zeigt das ohne Kulturkritik,
mit Heiterkeit und Neugier. Die Objekte sind fein und klar gemalt, wie Anhinger an einem

Weihnachtsbaum. Ein Strauf$ zum Teilen.
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2019 — Trilogie

50 x 60 cm, Acryl und Leuchtfarbe auf Leinwand

In drei Feldern, wie ein Dreiﬂiigler auf einer Tafel, ist dieses Querformat gegliedert: links
Sonnenblumen, rote Mohnblumen und weiffe Seerosen vor blauem Grund mit Punkten, ein
Nachk]ang der Blumen—Trilogie von 1995 bis 1997. In der Mitte stehen die kupferne Eingangstiir
des Familienhauses, die L—férmige Anrichte und die franzosische Uhr, dazu zwei Doppelhelix-
Figuren und unten eine Klaviatur. Rechts erhebr sich eine helle, Vielfarbig aufgeficherte Form,
vor der ein Tablet steht, und auf seinem Bildschirm erscheint das Praxislogo des Sohnes. Oben
zicht ein Fries aus Flaggen Europas mit dem Euro-Zeichen am Ende. Der Katalog nennt das
Werk ,,Tri]ogie IV® —es ﬁigt sich also in die Reihe der Trilogien, nun aber in einem einzigen
Bild. Natur, Zuhause, Beruf: drei Felder, die eine Familiengeschichte erzihlen mogen. Die

Flaggen geben den europiischen Rahmen. Episch ist es, obwohl klein im Format.
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2019 — Wirklichkeit

50 x 60 cm, /\cryl und Leuchtfarbe auf Leinwand

Mit blonder, schwungvoller Tolle ist ein Kopf im Profil in Flichen zerlegt wie bei einer
kubistischen Collage: Tm Schidel sitzen blaue Zahnrider, ein Streifen mit Flaggen, eine
Zielscheibe, ein blaues Prisma; eine Hand hiile das zweite Auge zu, ein bunter Wirbel erscheint
am Mund. Den Kragen bildet eine Flagge mit Sternen und Streifen. Wirklichkeit — im Jahr 2019
mag man an Debatten um Fakten und Deutungen denken, an eine Wirklichkeit, die im Kopf
konstruiert wird. Die Malerin zeigt, wie viele Mechanismen in einem Kopf arbeiten, bis
Wirklichkeit entsteht. Die Geste kennt man vom Mainzelminnchen in ,Humor und
Trickﬁlmzeichnung“ von 2015, und sie ruft die 6ffentlich-rechtlichen Sender in Erinnerung; wie
viel Wirklichkeit man mit nur einem Auge sicht, lisst das Bild offen. Die Malweise ist plakativ

und doch fein. Satire, aber mit leichter Hand.
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2020 — Computerwelt

50 x 60 cm, Acryl und Leuchtfarbe auf Leinwand

Wer hilt hier wen? Eine Hand hilt eine groﬁe, blaugriine \X/eltkugel, aut der zwei Augen
erscheinen und ein kleiner, roter Wiirfel schwebt. Hinter ihr zieht sich rechts eine
amerikanische Flagge, oben rechts weifle Punkte auf blauem Grund, links ein Kreis aus weiflen
Punkten wie die Europasterne. Eine Klaviatur oder Tastatur ragt links ins Bild, rechts steigt eine
regenbogenfarbene Flamme oder Feder auf. Computerwelt: Die Erde hat Augen bekommen, sie
sicht und wird gesehen. Wie bei Berger ist das Sehen hier wechselseitig — wir sechen die Welk,
und die vernetzte Welt siecht uns. Die Hand, die die Erde hilt, ist menschlich, groﬁ, ﬁ'irsorglich.



2020 — Manifest

50 x 60 cm, Acryl und Leuchtfarbe auf Leinwand

Fiinf grofie, tulpenartige Bliiten in Rot und Blau, wie gedfInete Miinder oder Flammen, wachsen
an griinen Stingeln vor einem Grund aus senkrechten Bahnen in Grau, Griin, Gelb und Beige,
auf dem braune Striche wie Schriftzeilen stehen. In jeder Bliite erscheint ein Buchstabe, und
zwischen ihnen schweben zwei helle Wiirfel mit weiteren Buchstaben. Manifest — eine
Erklirung, eine Proklamation, deren Wortlaut sich hier aus Buchstaben zusammensetzen soll.
Ob die Lettern ein Wort ergeben, bleibt dem Betrachter tiberlassen. Hier wird Sprache zum
Gewichs, das spriefit. Das Bild erinnert an die visuelle Poesie, in der Buchstaben zu Bildern

werden. Ein Manifest, das blitht, statc zu fordern.
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2020 — Poesie

50 x 60 cm, Acryl und Leuchtfarbe auf Leinwand

Auf einem silbernen, oben glatten, unten in goldenen Zacken auslaufenden Grund liegt ein
Smartphone, auf dessen griinem Bildschirm ein bunter Blumenstrauff aus kugeligen Bliiten
erscheint. Daneben 1iegen ein aufgeschlagenes Buch mit gelben Zeilen und einer goldenen Figur,
ein Notenblatt mit Violinschliissel und oben Banknoten in verschiedenen Werten; links oben
strahlt ein Regenbogen. Poesie im Jahr 2020: Die Blumen blithen auf dem Display, das Gedicht
liegt im Buch, das Geld daneben. Wo ist die Poesie zu Hause — im Geriit, im Buch, in der Musik?
Die Malerin 1egt alles auf eine Fliche und lisst uns wihlen. Die goldenen Zacken unten geben

dem Ganzen etwas Feierliches, wie eine Krone. Ein Stiick Gegenwart mit leiser Wehmut.
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2020 — Vorbereitung

50 x 60 cm, Acryl und Leuchtfarbe auf Leinwand

Bevor die Malerei beginnt, ist schon alles da. Ein groﬁes Profil, aus warmen, braunen und
orangefarbenen Flichen kubisch geﬁigt, mit einem groﬁen Auge und einem kleinen roten Herz
auf der Wange, ist in ein rotes Oval gefasst. Vor seinem Gesicht ragt ein Pinsel mit dicker,
brauner Spitze, und darunter schicheet sich eine Wabe aus bunten Sechsecken in Violett, Griin,
Gelb und Braun, wie eine Palette oder ein Bienenstock. Links oben erscheint blaue Handschrift
auf einem hellen Feld, ein perlengesiumtes Band liuft diagonal durch das Bild. Vorbereitung -
das ist der Moment, bevor das Malen beginnt: der Pinsel bereit, die Farben in Waben geordnert,
der Blick wach. Hier wird die Arbeit der Malerin selbst zum Bild, vielleicht als Selbstbildnis im
ﬁbertragenen Sinn. Formal ist das Bild von groﬁer Geschlossenheit. Der Pinsel wartet auf seinen

Einsatz.
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2020 — Weg der Liebe

50 x 60 cm, Acryl und Leuchtfarbe auf Leinwand

Unter einem grauen Giebel, der die Szene wie ein Haus umfiingt, feiert dieses Bild Weihnachten
— erkennbar am kleinen Weihnachtsbaum links oben, der im Winkel eines L steht wie schon
1992 in ,,Hoffnung“. In der Mitte erhebr sich ein groﬁes, hellblaues Prisma, und vor ihm stehen
die Figuren: zwei mit Kugelképfen und rechteckigen Leibern in Blau und Rot, zwei weitere mit
hellen K(jpfen und Regenbogenfahnen als Korper. Sie fithren Geschenke an einer Leine aus,
bunt gemusterte Pakete, die ihnen folgen wie Hunde beim Spaziergang — ein Einfall von
hinreiffender Komik. Vermutlich ist damit die Familie gemeint, und man darf das Bild
Vorsichtig als Familienbild lesen: ein Fest, zu dem jeder seine Gabe mitbringt. Gelbe
Punktketten umkreisen die Mitte wie Lichterketten, unten liegt ein griines Band iiber blauem
Wasser. Weg der Liebe — das ist hier der Weg des Schenkens, unter dem Prisma, das alles
iberwdlbt, Erkenntnis und Farbe zugleich. Das Selbstzitat aus ,Hoffnung* spannt einen Bogen
tiber achtundzwanzig Jahre: Das Weihnachtsfest der Familie ist eine Konstante des Werks.
Rechts unten signiert die Malerin mit ,Zarrinnam*, dem Prisma-Zeichen und persischer Schrift,

darunter das Jahr 2020.
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2021 — Notizen

50 x 60 cm, Acryl und Leuchtfarbe auf Leinwand

In hellblauer Sportkleidung kauert eine junge Frau in Startposition, die Hinde am Boden, wie
cine Liuferin vor dem Start. Hinter ihr ragen ein Pfauenrad, cine gemusterte Siule und eine
Gruppe gelber Figuren mit hohen Frisuren auf, die an die Zeichentrickserie ,Die Simpsons*
erinnern, vor einem rosa Grund. Unten liegt schriig ein gemusterter Teppich oder eine Bahn, auf
der Schreibblocke und Stifte zu sehen sind. Notizen — das Bild ist wie ein Notizblock voller
Eindriicke aus Sport, Fernschen, Natur. Die Malerin notiert, was ihr Zeitgeist zeigt, und figt es
ohne Hierarchie zusammen. Nach Donald Duck in ,Emotionen* und dem Mainzelminnchen in
y2Humor und Trickfilmzeichnung® ist dies der dritte Zeichentrick-Bezug: Die Popkultur ist im
Spéitwerk zur  selbstverstindlichen Bildquelle geworden und mischt sich mit dem

Ornamentalen. Gleich fillt der Startschuss — so scheint es jedenfalls.
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2021 — Wege

50 x 60 cm, /\cryl und Leuchtfarbe auf Leinwand

Auch Katzen telefonieren — zumindest auf diesem Bild. Ein Kater mit schwarz-weifl gestreiﬁem
Fell, einem blauen und einem braunen Auge, steht aufrecht in der Mitte des Bildes und hilt in
jeder Pfote ein Handy mit Kabel, als telefoniere er mit beiden zugleich. Der Grund ist in vier
Felder geteilt — Rot, Griin, Blau, Gelb —, durch die ein Lineal wie ein Kreuz liuft, und ein roter
Kreis umgibt den Kater. Bunte Punkte schweben in den Feldern, rechts unten erscheint
gekritzelte Schrift. Wege — die Wege der Kommunikation, die sich kreuzen, die Felder, zwischen
denen man vermittelt. Die Katzenﬁgur bringt Humor ins Bild, wie schon 1995 in ,Katzenkunst*.

Die Malweise ist plakativ, die Grundfarben ungebrochen.
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2021 — Zuverléissigkeit

50 x 60 cm, Acryl und Leuchtfarbe auf Leinwand

Auf die Spitze gestelle und mit weiflen Perlen besetzt, trige eine grofle, blau gerahmree Tafel
cinen goldgelben, ornamentierten Vogel oder ein Seepferdchen mit roten Bliitenmustern und
einem schwarzen Rund in der Mictte. Rings um sie liegen verschiedene Felder: ein heller Apfel
mit Schrift und farbigen Punkten oben links, das Zeichen der Erkenntnis, ein blaues Gefiifd
oben, gestreifte rot-weile Flichen unten, ein Notenschliissel, ein Kristall, ein Spiegel, ein Auge.
Zuverléssigkeit — das, worauf man sich verlassen kann. Die Tafel wirkt wie ein Schild, ein
Emblem der Verlisslichkeit, das von vielen Dingen umgeben ist. Die Komposition ist
vielschichtig, beinahe Collagehaﬁ. Die vertrauten Zeichen kehren wieder — Apfel, Note, Auge —,

als wiren sie selbst die verlisslichen Begleiter des Werks.
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2022 — Aussagen

50 x 60 cm, Acryl und Leuchtfarbe auf Leinwand

In der Mitte steht ein grofles Geschenkpaket mit roter Schleife, aus vier Farbfeldern in Gelb,
Blau, Orange und Griin; links und rechts davon stehen je zwei schlanke, goldene, statuenhafte
Figuren in 1angen Gewindern. Oben schwebt ein Auge in einer Wolke, rechts oben hingen
Weltkugeln wie Christbaumkugeln an Zweigen, ein Regenbogen mit Schachbrettmuster
schwingt sich daneben. Unten wogen blaue und grilne Wellen iiber einem Regenbogenband.
Aussagen — die Figuren mogen Zeugen sein, die etwas bezeugen, oder Gestalten, die etwas
iiberbringen. Das Paket in der Mitte bleibt verschlossen: Was ausgesagt wird, ist ein Geschenk,
dessen Inhalt wir nicht sehen. Die Symmetrie verleiht dem Bild eine feierliche, beinahe sakrale

Ruhe. Ein spites, gelassenes Werk.

N
[}
i



2022 — Ursprung

50 x 60 cm, Acryl und Leuchtfarbe auf Leinwand

Wo beginnt etwas? Ein groﬁer, hellblauer Diamant in Facettenzeichnung schwebt vor einem
violetten Kreis, an dessen Rand Stundenstriche wie bei einem Zifferblatt sitzen. Unten liegt
eine graue Platine mit Kabeln in Rot, Griin, Blau, die sich nach oben zum Diamanten winden;
links und rechts sprithen bunte Federn und Strichschwirme in Rot, Grau, Blau und Orange.
Oben schwingt ein gepunkteter Bogen, unter dem eine blaue Figur wie eine Trapezkiinstlerin
hﬁngt. Ursprung — der Ursprung des Lichts, der Zeit, der Technik? Der Diamant, der hiirteste
und klarste aller Kristalle, mag fiir das stehen, was am Anfang steht. Die Platine verbindet das
Uralte mit dem Neuesten. Ein Bild iiber Anfﬁnge, in einem spiten Werk gemalt — welch schéne

Paradoxie.
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2023 — Papier

50 x 60 cm, Acryl und Leuchtfarbe auf Leinwand

Das letzte Bild der Werkreihe, entstanden im Jahr ihres Todes: Ein groﬁes, helles Oval, ein
Gesicht, mit zwei Augenpaaren, einem oberen goldgerahmten und einem unteren, und dariiber
ein regenbogenfarbener Apfe] — der Apfel der Erkenntnis, in die Farben des Prismas gebrochen
— und eine kleine Bliite. Um das Gesicht ziehen sich Reihen von Buchstaben, Ziffern und
romischen Zahlen von I bis XI — das Alphabet und das Einmaleins eines Schulhefts. Oben links
steht auf’ griinem Grund eine Schreibschrift, die lesbar scheint und doch keine Worter ergibt; in
den Ecken lodern orangefarbene Flammen, unten wimmeln bunte Punkte. Papier — das Material
des Schreibens, des Lernens, des Anfangs. Die romischen Zahlen bis XI mégen an die elf Folgen
der ,Sprache der Malerei“ erinnern, eine Deutung, die sich anbietet, aber nicht belegen ldsst. So
endet das Werk mit einem Blatt, auf dem alles noch geschrieben werden kann. Wer méchte da

nicht weiterlesen?
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Methodische Beziige

Steckers Ductus bildet den Grundton der Texte; je Bild wechseln die Zugriffe zwischen den folgenden

Blickweisen. Wortliche Zitate nur aus den angegebenen Quellen.

Erwin Panofsky — Tkonografiec und Ikonologie: drei Deutungsschichten von der vorikonografischen
Beschreibung iiber das konventionelle Sujet bis zum ,intrinsic meaning or content*. Studics in Iconology, New
York 1939

Max Imdahl - Tkonik: ,schendes Sehen* der Form gegen ,wiedererkennendes Sehen® des Gegenstands;
Planimetrie, szenische Choreografie, perspektivische Projektion. Giotto. Arenafresken. Tkonographie — Ikonologic —

Tkonik, Miinchen 1980; Gesammelte Schriften Bd. 3, an/\jﬁm‘/;\[. 1996

Gottfried Boechm — Ikonische Differenz: Bildsinn aus dem Kontrast zwischen iiberschaubarer Gesamtfliche
und ihren Binnenereignissen. ,Dic Wiederkehr der Bilder, in: Was ist ein Bild?, Miinchen 1994

John Berger — Schen als Wahl und Bezichung: ,Seeing comes before words. Was wir wissen, prigt, was wir
sehen. Ways of Secing, London 1972
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erotics of art.“ ,2Against Interpretation” (1964), in: Against Interpretation and Other Essays, New York 1966
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allem auf die Fliche. ,Modernist Painting* (1960), in: Art & Literature 4, 1965

Arthur C. Danto — Kunstwelt: Ob etwas Kunst ist, entscheidet ein Kontext aus Theorie und Geschichte, den
das Auge allein nicht erfasst. , The Arcworld, The Journal of Philosophy 61, 1964

Ernst H. Gombrich — Schema und Korrekeur, ,the beholder’s share®: Der Betrachter erginze das Bild. The Story
ofArr, London 1950; Art and Illusion, London 1960

Heinrich Wolfflin — Vergleichendes Sehen in Begriffspaaren (lincar/malerisch, Fliche/Tiefe ...): \Nicht alles ist

zu allen Zeiten moglich.“ Kunscgeschichtliche Grundbegriffe, Miinchen 1915
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Die Kritiker — Kuerortrﬁts

Erwin Panofsky (1892-1968) wurde in Hannover geboren und lehrte ab 1921 an der Universitiit
Hamburg, wo er im Umfeld der Bibliothek Warburg arbeitete. 1933 wurde er als Jude von den
Nationalsozialisten entlassen und ging in die Vereinigten Staaten. Ab 1935 forschte er am
Institute for Advanced Study in Princeton. Zu seinen Hauptwerken gehéren ,Die Perspektive
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als ,symbolische Form (1927), LStudies in Icono]ogy“ (1939), die Diirer—Monograﬁe (1943) und
,,Early Netherlandish Painting* (1953). Bertthme ist sein Dreischrice der Bildinterpretation, von
der vorikonograﬁschen Beschreibung iber die ikonograﬁsche Analyse bis zur ikonologischen
Deutung des ,intrinsic meaning or content. Er gilt als Begriinder der modernen Ikonologie. Er

starb 1968 in Princeton.

Max Imdahl (1925—1988) war Maler, bevor er sich der Kunstgeschichte zuwandte. Ab 1965 lehree
er als Professor an der neu gegriindeten Ruhr-Universitit Bochum. Er entwickelte die ,Ikonik*,
cine Methode, die das Bild aus sciner ecigenen formalen Ordnung versteht und das
wiedererkennende vom schenden Sehen“ unterscheidet. Exemplarisch entfaltete er sie in
,Giotto. Arenafresken” (1980). Mit ,Arbeiter diskutieren moderne Kunst* (1982) dokumentierte
er Gespriche tiber Gegenwartskunst mit Arbeitern der Bayer-Werke. Seine Gesammelten

Schriften erschienen 1996. Raimund Stecker begann seine Dissertation bei thm.

Gottfried Boehm (geb. 1942) ist Kunsthistoriker und Philosoph und lehrte seit 1986 an der
Universitit Basel. 1994 prigte er den Begriff des ,iconic turn“ und die These der ,ikonischen
Differenz*, des Grundkontrasts, aus dem Bilder ihren Sinn gewinnen. Er leitete den Nationalen
Forschungsschwerpunke ,eikones* zur Bildkritik in Basel. Sein Band ,Wie Bilder Sinn erzeugen®

erschien 2007. Er gilt als einer der Begrﬁnder der deutschsprachigen Bildwissenschaft.

]ohn Berger (1926—2017) war ein britischer Kunstkritiker, Maler und Schriftsteller. 1972 wurde
seine BBC-Fernschserie ,\Ways of Seeing® ausgestrahlt, das Begleitbuch wurde zum Klassiker; es
beginnt mit dem Satz ,oeeing comes before words“. Im selben Jahr erhielt er ftir seinen Roman
,G.“ den Booker Prize. Berger fragte nach den gesellschaﬁ]ichen Bedingungen des Sehens, nach
Besitz, Werbung und Blickverhiltnissen. Seit den siebziger Jahren lebte er in einem Dorf in

Hochsavoyen. Er starb 2017.

Susan Sontag (1933-2004) war ecine amerikanische Essayistin, Schriftstellerin und Regisseurin.
In ,Against Interpretation® (1964) schrieb sie: Interpretation is the revenge of the intellect
upon art, und forderte statt einer Hermeneutik eine ,erotics of art“. Mit ,Notes on ,Camp‘“
(1964) wurde sie berithmt. Spiter schrieb sie ,On Photography* (1977) und ,Regarding the Pain
of Others* (2003). 2003 erhielt sie den Friedenspreis des Deutschen Buchhandels. Sie starb 2004
in New York.



Clement Greenberg (1909—1994) war der einflussreichste amerikanische Kunstkritiker der
Nachkriegszeit. Mit ,Avant-Garde and Kitsch® (1939) wurde er bekannt. Er forderte frith
Jackson Pollock und den Abstrakcen Expressionismus. In ,Modernist Painting* (1960) beschrieb
er die Selbstbesinnung jeder Kunst auf ihr eigenes Medium, fiir die Malerei auf die Fliche. Seine
Aufsatzsammlung ,Art and Culture® erschien 1961, 1964 kuratierte er die Ausstellung ,Post-

Painterly Abstraction®. Er starb 1994 in New York.

Arthur C. Danto (1924—2013) war Philosoph und lehrte an der Columbia University in New
York. Von 1984 bis 2009 schrieb er Kunstkritiken fiir ,The Nation*. Angeregt durch Warhols
,Brillo Box“ prigte er in dem Aufsatz ,The Artworld“ (1964) den Begriff der ,artworld“. Sein
Hauptwerk ,The Transfiguration of the Commonplace® erschien 1981, jAfter the End of Art*
1997. Danto fragtc, was einen Gcgcnstand zum Kunstwerk macht, wenn er sich duferlich nicht

von einem Aiitagsding unterscheidet. Er starb 2013 in New York.

Ernst H. Gombrich (1909—2001) wurde in Wien geboren und ging 1936 nach London an das
Warburg Institute, das er von 1959 bis 1976 leitete. Bereits 1936 erschien seine ,\Weltgeschichte
fiir Kinder*. ,The Story of Art* (1950) wurde eines der meistgelesenen Kunstbiicher tiberhaupt
und beginnt mit dem Satz There really is no such thing as Art. There are only artists.“ In | Art
and Illusion* (1960) untersuchte er Schema und Korrekcur und den  beholder’s share®, den

Anteil des Betrachrters. 1972 wurde er zum Ritter geschiagen. Er starb 2001 in London.

Heinrich Wolfflin (1864-1945) war cin Schweizer Kunsthistoriker und lehrte in Basel, Berlin,
Die
klassische Kunst“ (1899) und die ,Kunstgeschichtlichen Grundbegriffe* (1915). Darin stellte er

Miinchen und Ziirich. Zu seinen Werken gehdren ,Renaissance und Barock (1888),
finf Begriffspaare auf, etwa linear und malerisch, Fliche und Tiefe. Beriihmt wurde seine
Methode des Vergleichenden Sehens mit zwei nebeneinander projizierten Bildern. Von ihm

stammt der Satz: ,Nicht alles ist zu allen Zeiten méglich.“ Er starb 1945 in Ziirich.

Rudolf Arnheim (1904—2007) wurde in Berlin geborcn und studierte dort Psychoiogie im
Umfeld der Gestaltpsychologie. 1932 erschien [Film als Kunst“. Vor den Nationalsozialisten
emigrierte er und ging schliefflich in die Vereinigten Staaten, wo er unter anderem an der
Harvard University lehrte. Seine Hauptwerke sind ,Art and Visual Perception® (1954), ,Visual
Thinking“ (1969) und ,The Power of the Center* (1982). Von ihm stammt der Satz: ,All
perceiving is also thinking, all reasoning is also intuition, all observation is also invention.“ Er

starb 2007 in Ann Arbor.

Prof. Raimund Stecker (geb. 1957) stammet aus Duisburg und machte von 1971 bis 1974 eine
Buchbinderlehre bei Tiinn Konerding, in der er Biicher und Auﬂagen fiir Kiinstler wie Piene,
Uecker und Palermo fertigte. Er studierte in Bochum, Hamburg und Florenz und wurde 1993 an
der Ruhr-Universitit Bochum mit einer bei Max Imdahl begonnenen Arbeit iiber Barnett
Newmans ,The Stations of the Cross“ promoviert. Seit 1981 schreibe er als Kritiker, unter
anderem fiir die FAZ und Kunstforum International. Von 1993 bis 2000 leitete er den

Kunstverein fiir die Rheinlande und Westfalen in Diisseldorf, von 2000 bis 2005 war er
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Grﬁndungsdirektor des Arp Museums Rolandseck, von 2009 bis 2013 kiinstlerischer Direktor
des Lehmbruck Museums in Duisburg. Er lehrte an der Kunstakademie Miinster und ist
Professor fiir Kunstwissenschaft an der HBK Essen. 2022 gehorte er zu  den
Griindungsmitgliedern des PEN Berlin. Von ihm stamme die Einleitung zur Online-Galerie der

Malerin (Diisseldorf, Mirz 2026), deren Ductus diese Texte folgen.



